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plan, der Riesenobelisk auf dem Plockenstein, dem Schauplatz
seines ,Hochwald“, Grabdenkmal und Stiftergasse in Linz, die
zu verschiedenen Zeiten ins Leben gerufen wurden, bezeugen,
daB sein Namen lebt und sein Geist im deutschen Volke wandelt,
das mit Betty Paoli ihn als einen der einfluBreichsten dster-
reichischen Poeten verehrt.

Christian Urhan, ein sonderausgepriagter Kunstfiirst
und Heilskdmpfer.
Von Dr. A, Férster.
(Schluf zu Heft II—IIL., 1906, 8. 428—446.)

Dieser Brief ist der letzte, den Urhan in das schéne Land
seiner Kindheit schickte. Einige Wochen nach dessen Absendung
feierte der bescheidene Kiinstler seinen letzten tffentlichen Triumph.
Es war in dem Badeorte Trouville-sur-Mer, unterhalb der Seine-
Miindung. Die Nachricht lautet: ,Die neue Kapelle wurde letzten
Sonntag durch ein Musikfest feierlich eingeweiht, das man Urhan
verdankt. Dieser Kiinstler hat die Orgel derart gespielt, dafi er
die zahlreiche, groflenteils der vornehmsten Pariser Gesellschaft
angehdrende Zuhorerschaft, die den Sommer in diesem herrlichen
Lande zubringt, in tiefe Gemiitsbewegung versetzt hat“1) Da
kiindete er, wie in seinem Schwanenliede, zum letzten Male den
von ibm erstrebten Sieg der religivsen Musik iiber die weltliche,
bevor er in die Jubelstadt Gottes, unter die Chire der Seligen
einziehen sollte. Seit jenem Ereignis verstummen die Berichte
iiber sein tonkiinstlerisches Wirken. Auch schlummerte der Brief-
wechsel mit seiner Heimat am Venn wieder ein, weil er nicht
mehr antwortete. Was mag sein, so fragte man sich, geduldig
und bewegt wartend, daB man nichts mehr hort?

Das Geheimnis klirte sich nur zu bald in unerwiinschter
Weise. Im Spiitsommer 1845 erhielt Margarete Wilden in Montjoie
einen Brief aus Paris, den eine Schiilerin Urhans, F'rl. Lecomte,
geschrieben hatte. Das Schreiben teilte der Nichte des Kiinstlers
mit, ithr Onkel sei vor einem Jahre schwer krank gewesen, nun
sei er wieder ziemlich hergestellt, aber trotzdem noch sehr leidend.
Seit der Krankheit habe er auch nicht mehr musiziert. Er fiihle
eine so groBe Sehnsucht nach seiner Heimat. Es sei wiinschens:
wert, dal jemand von seiner Familie nach Paris komme, um ihn
nach Montjoie mitzunehmen. Dann wiirde ihm vielleicht durch
die Luftverinderung und die Freude, seine Familie und die Heimat

1) Revue et Gazette musicale. Paris 1844, Nr. 38, 22. Bept.
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wiederzusehen, die Wiederherstellung seiner Kriifte und Erlangung
der Gesundheit zu Teil.

Mit der Reise nach Paris wurde Urhans Nichte Margarete
Wilden unter dem Schutze von Jos. Leop. Bongard betraut. Nach
vierzehntiigiger Vorbereitung, hauptsiichlich infolge des damaligen
PaBwesens, erfolgte die Abreise, und zwar am Samstagmorgen
vor der (nach Marii Geburt entfallenden) Montjoier Kirmes. Durch
einen zweitdgigen Aufenthalt in Briissel erreichten die Reisenden
Paris nach etwa 31ys Tagen, gegen 2 Uhr nachmittags. Von
Briissel aus hatten sie Frl. Lecomte die Stunde ibrer Ankunft
gemeldet. Kaum im Besitze des Gepiickes, kam eine echte Pariserin
auf sie zu und fragte, ob sie die Verwandten von Herrn Urhan
seien. Sie erfuhren zuniichst von Frl. Lecomte, dal der Onkel
seit lingerer Zeit in der Vorstadt Belleville in der Tourtille-Strafe
bei einem Rasierer Nicole wohne, der ihn seit 30 Jahren hedient
habe. Er sel jetzt so weit hergestellt, daB er tiglich kleine Spazier-
ginge vor die Stadt zwischen den Weinbergen und Feldern
mache, die er wegen ihrer Nihe bei der Vorstadt bequemer er-
reichen konne. Seine eigentliche Wohnung im Mittelpunkte der
Stadt, rue Richer, habe er auch jetzt noch in Miete. Friiulein
Lecomte fuhr nun mit den Ankommlingen nach Belleville; an
einem Halteplatz in der Nihe der Tourtille Stralle zeigte sie diese
und bezeichnete die Hausnummer, wo Urhan wohne. Sie ver-
abschiedete sich nach Mitteilung ihrer Adresse und Einladung
zum Besuche. Sehr auffallend war, daB sie nicht mit zu Urhan
ging: diese Ursache stellte sich nach einigen Tagen heraus.

Margarete Wilden und J. L. Bongard suchten dann Urhan
anf. Er erkannte sofort seine Nichte an der Ahulichkeit mit ihrer
Mutter, seiner Schwester. Es war ein ergreifendes Erkennen,
sowohl tir den Oheim, der seit 33 Jahren niemand mehr von
seiner Familie gesehen hatte, als auch fir die Nichte, die ihn
gar nicht kannte. Sie weinten beide vor Freude Dall diese Er-
kennungsszene mich riibrte, schreibt Bongard, ist begreiflich. Er
sei jedoch nie so sentimental gewesen, daB er auch dabei habe
weinen miissen.

pSie konnen sich nun vorstellen“, sagte Bongard in seinem
Vortrag weiter, ,daB das Erkundigen vom Onkel nach seiner
Familie, seiner Heimat u. s. w. kein Ende nehmen wollte, bis
gegen 5 Uhr diniert wurde. Urhan fragte nun beide, wo sie ihr
Gepiick hiitten. Er wolle nicht, sagte er, da sie auf Besuch zu
ihm gekommen seien, daB sie unnitiges Geld ausgeben sollten.
Sie mochten withrend ihres Aufenthaltes in Paris seine Wohnung
in der rue Richer benutzen. So ging Bongard mit Nicole um die
Reisesachen aus einem Hotel dorthin zu schaffen. Diese Wohnung
des Onkels, schreibt Bongard, war ein sehr bescheiden mubliertes
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Quartier, so einfach, dall es eigentlich pauvre aussah. Es bestand
aus Schlaf- und Wohnzimmer und einer ganz kleinen Antichambre.
Dennoch zahlte Urhan jibrlich 500 Fr. Miete, — ausnahms-
weise wenig, weil er die Wohnung seit 30 Jahren innehatte Sie
lag zwar im Hintergebiiude. Dieses war aber schiner als manches
herrschaftliche Haus in Aachen. Es hatte eine breite Doppel-
treppe, wo man rechts und links aufsteigen konnte. Man muljte
zwar jedesmal zu Urhans Wohnung, die auf der 3. Etage helegen
war, 107 Tritte aufsteigen. Dafiir lohnte eine hiibsche Aussicht nach
hinten zu auf einen groBen und schonen Garten mit prachtvollen
Biumen, deren Wipfel bis iiber die Fenster hinausragten, was in
Paris eine Seltenheit war. Das Wagengerassel und der Straflen-
lirm machte sich da kaum bemerkbar, weil man von der StraBe
aus zuerst das ausgedehnte Vorderhaus und dann einen ungeheuren
Hof durchschreiten multe, ehe man das Hintergebiiude erreichte.

Dem Pfortner wurde der Auftrag gegeben die Zimmer
Urhans in Ordnung zu bringen. Dann ging es, bevor man in der
rue Richer das Nachtquartier aufsuchte, wieder nach der rue
de Tourtille zuriick.“ '

Des andern Morgens meldete sich in der rue Richer bei Bongard
und Urhans Nichte ein Herr, der sie auf deutsch auredete. ,Es
war ein geborener Kolner, mit Namen Liitgen. Er sagte, er sei
ein Freund und Orchesterkollege Urhans. Er habe einen Brief
von ihm erhalten mit der Bitte, sie withrend ihres Aufenthaltes
in Paris herumzuftihren und die Merkwiirdigkeiten der Stadt zu
zeigen. Es mache sich gerade besonders gut, weil die Ferien in
der Oper eben angefangen hiitten und noch 14 Tage dauerten.
Er fithle sich ganz gliicklich, Herrn Urhan diesen Gefallen er-
weisen zu konnen; durch dessen Fiirsprache habe er seine jetzige
Stelle im Orchester bekommen.

Dieses freundliche Anerbieten war kaum mit herzlichem
Danke angenommen, als auch das Programm fiir den ersten Tag
festgesetzt wurde. Kbenso ging es die folgenden Tage, bis man
sich gegen 11 Ubr zum Déjeuner & la fourchette zu Urhan begab.
Mit ihm wurde dann noch ofters ein kleiner Spaziergang vor
das Tor gemacht bis zum Diner um 6 Uhr. Leider, schreibt
Bongard, hatten wir wihrend unseres Dortseins Urhan nicht
musizieren horen: dazu war er nicht zu bewegen; er fiihlte sich
zu abgespannt und nervis.

Die Déjeuners bei Urhan waren ,famos“. Die Diners waren
ebenso ,splendid®.

Wie das Journal du commerse 1836 den Wohltitigkeitssinn
Urhans riihmend hervorhob, so erfuhren die 1845 zum Besuche
bei ihm Eingetroffenen, daB er diese vorziigliche christliche Tugend
in groBartigster Weise ausiibte. ,Herr Legentil, ein hochgestellter
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Herr und Kammermitglied, ferner Liitgen und der Pfortner aus
der rue Richer versicherten, Urhan habe aufler den Almosen,
die er gewohnlich so vielen armen zukommen liel), fters Konzerte
zum Besten von armen Familien oder sonst zu wohltiitigen Zwecken
gegeben, die mitunter bis 3000 fr. eingebracht hiitten und wovon
er keinen Centime fiir sich behalten bhabe.!) Ist es nicht, fragt
Bongard, desto auffallender, dall er bei dieser Tugend und seinem
tief religivsen Gemiite und trotz der heiligsten Versicherungen
in seinem Briefe an seine Eltern vom Jahre 1812, denselben eine
lebenslingliche Unterstiitzung von wenigstens 600 Fr. jihrlich zu-
zuwenden, zu der Zeit wo er erst 22 Jahre alt war und im
Verhiltnis zu spiitern Jahren so zu sagen nichts verdiente, seine
alten Eltern ganz vergessen, ihrer gar nicht mehr gedacht hat
auBer ein paar Hundert Franecs, die er ihnen geschickt hatte?
Ganz besonders da dieselben schwach und gebrechlich waren und
ihren Lebensabend bei ihrer verheirateten Tochter beschlossen,
die selbst 7 Kinder hatte. Aber, so schlieBt Bongard diese Stelle,
man hat das auch ofter von andren beriihmten Ménnern gehort,
die in der Ferne ihrer Familien nicht mehr gedachten und den-
selben ganz entfremdet wurden.?)

DaB3 der Onkel, bemerkt Bongard weiter, Vermigen habe,
ahnte seine Familie nicht. Den ersten Fingerzeig erhielten wir
durch den Pfortner (rue Richer), als wir eines Morgens den
Kaffee bei ihm tranken. Wiihrend vom Onkel die Rede war,
sagte er: oIl a frustré sa famille¥.3) Wir frugen den Pfirtner nun
besser aus und erfuhren, dal der Onkel dem Frl. Lecomte
Unterricht auf dem Klavier erteilt habe, und da sie grole An-
lage zur Mu:ik hatte, so habe er diese Talente bei ihr ausgebildet
und ihr Eleven versorgt, damit sie ihre Familie unterstiitzen
konnte. Ihre Mutter war Witwe, ihr Vater, ein hoher Beamter

1) Mir ist unbekannt, ob es der hier von Bongard erwiihnte Legentil oder
etwa ein Verwandter war, der 1865 Ries’ »Biographische Notizen iiber Beethoven«
franzésisch herausgab, nachdem schon 1842 Schindlers »Beethoven in Purise
erschienen war.

%) Wahrscheinlich . war Urhans Einkommen bis zum Tode seiner Elfern
weit geringer als spiiter, indem er nach 1812 iiber seine Armut berichtet, von
der ju auch Lesueur 1821 redet. Aber i Zusammenhang mit seinem Schweigen
seit 1819 wiirde er moglicherweise aueh nichts geschickt haben, wenn er viel
verdient ciitte. Es gehort das zu den Geheimnissen seines Lebens. Bongard hat
offenbar zugleich im Auge, dal Urhan auch seine Schwester nicht unterstiitate.
Es ist allerdings schwer fiir den Menschen, alles in seinem Leben recht zu machen.
Wozu hiitte man sonst Schonfiirberei im Leben mancher Heiligen notig gehabt?
Da iibrigens Urhan sich selbst 1841 richtete, so darf man sich vielleicht ein
wenig an die Worte der Schwester Therese vom Kinde Jesu erinnern, sie wundere
sich iiber die Heiligen, die nichts fiir ihre Verwandten iibrig hiitten (vgl. fiber
diese Bibelkennerin meine Notiz im Pastor bonus, Jan. 1903).

%) D. h. »Er hat seine Familie um ihre Sache gebracht.«
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mit einem bedeutenden Gehalt und Vermogen, hatte beides durch
die Revolution verloren, so daB8 diese Leute sehr zuriickgegangen
waren. Mademoiselle Lecomte hatte den Onkel wihrend seiner
letzten Krankheit gepflegt und da seine Geisteskriifte durch diese
gelitten hatten, benutzte sie den Umstand und hatte sich vom
Onkel ein Testament erschlichen, worin es sich um 60.000 Frs.
handelte. Als der Onkel nun so weit hergestellt war, daB er das
an seiner Familie begangene Unrecht einsah, durfte die Lecomte
sich nicht mehr vor ihm erblicken lassen, weil er dann einen
Krankheitsanfall bekam; aus diesem Grunde ging sie auch nicht
mit uns zu ihm als wir in Paris ankamen. Ihn nun dariiber zu
befragen, ob das wabr sei, war uns doch zu peinlich, besonders
weil er sich verschiedenemale der Auferungen bediente: ,Alles
was ich hinterlasse, gehort meiner einzigen Schwester und ihren
Kindern,” oder: ,Wiret Ihr doch ein Jahr eher gekommen,*
sodann setzte er hinzu: ,Es wird doch noch Alles gut werden.“
Wir dachten nun, er beabsichtige ein anderes Testament zu
machen, woriiber ihn aber, wie spiiter ersichtlich, der Tod ereilt hat.

Den Herrn Legentil, dessen ich frither erwiihnte, haben wir
mit Hrn. Liitgen auf seiner Villa bei St. Denis besucht. In dessen
Familie war der Onkel wie zu Hause. Man hielt stets ein Zimmer
zu seiner Verfiigung, weshalb er auch die Villa dieses Herrn
-mon chiteau, mein’ Schlof nannte. Hr. Legentil teilte uns bei
diesem Besuch mit, daB der Onkel gar kein Vermoigen besitzen
wiirde, wenn er diese Angelegenheit nicht fiir ihn in die Hand
genommen hiitte. Er habe ihm eingeredet (persuadé), auch fiir
seine alten Tagen zu sorgen, von seinem Verdienste Ersparnisse
zuriickzulegen und nicht Alles den Armen zu geben u. s. w.
Das hat der Onkel dann befolgt. Hrn. Legentil hat er von den
Einnahmen seiner Operngage, der Konzerte, Kompositionen und

Unterrichtsstunden — er gab deren, trotzdem sie mit einem
Louisd’or honoriert wurden, in den letzten Jahren nur sehr
wenige — nach und nach Summen gebracht, die in der Bank

angelegt wurden. Legentil versicherte uns, er konne leicht Million:ir
sein, wenn er seine Tonkunst und sein Kompositionstalent in
etwa ausgebeutet habe. Von diesem Herrn, dem Portier und
Herrn Liitgen erfubhren wir noch manche Einzelheiten seiner
sonderbaren Lebensweise und seines Charakters; so z B. hatte
der Onkel Zutritt in die hichsten Kreise der Aristokratie. Der
Herzog von Orleans, Ludwig Philipps Sohn, der bekanntlich in
Paris aus dem Wagen stiirste und verungliickte, 1) war ein Duz-
freund von ihm. Auch hatte er 29 Jahre in der grofen Oper

1) 13./7. 1842.
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gespielt, 1) wo die Einrichtung bestand, dab die Mitglieder sich
nach 25jihrigem Wirken pensionieren lassen konnten. Liitgen
und seine Kollegen haben ihn nun gedringt, dieses Recht zu
beanspruchen, sie haben sogar fiir ihn den Antrag geschrieben,
so daB er ihn nur zu unterzeichnen brauchte. Obschon er jihrlich
1500 Frs. Pension erhalten hiitte, war er nicht dazu zu bewegen.
Ferner war er drei?) Monate in einem Trappistenkloster gewesen;
jedoch waren die Ordensregeln fiir seine schwache Korperkonsti-
tution zu strenge u. 8. Ww.

Nachdem wir nun beinahe 3 Wochen in Paris verweilt
hatten, nahmen wir vom Onkel Abschied. Er erstattete uns die
Reisekosten und sagte uns, als Andenken an ibn mochten wir
uns in seinem Zimmer in der rue Richer aus der Etagére wihlen
was uns gefiel. Diese Kagére reichte vom Boden bis beinahe
an die Decke und stand ganz .vollgepfropft von Geschenken, die
er teils von seinen Eleven, teils von Bekannten und seinen
wenigen Freunden erhalten hatte. Da befanden sich Geldborsen,
gestickte Pantoffeln, Portefeuilles, Hosentriiger, Hausmiitzchen,
Rosenkriinze, die verschiedensten Schreibutensilien, ein ganzes
Assortiment Sticke, alle moglichen Nippsachen u. dgl. mehr. Ich
suchte mir nun einen Spazierstock von Eisenholz mit goldenem
Knopf aus und meine Frau eine prachtvolle Geldborse. Dabei
lieBen wir es bewenden; ob wir nun zu bescheiden waren oder
zu ehrlich, daB wir uns damit begniigten, ich weil es nicht.

Der Onkel versprach uns in die Hiénde, er werde, sobald
er wieder so weit gekriftigt sei um die Reise zu unternehmen,
den jahrelang versprochenen Besuch seiner Familie in Montjoie
abstatten. Dann schlug die Trennungsstunde. Er kiite uns unter
Trénen, war sehr ergriffen und mit schwerem Herzen schieden
wir, indem wir ihm giinzliche Wiederherstellung seiner Gesund-
heit, auf baldiges Wiedersehen in der Heimat, wiinschten.

Wir riisteten uns nun zur Abreise und erreichten nach
wenigen Tagen wieder Moatjoie, wo Fragen und Erziihlen kein
Ende nehmen wollte.“

Urhan sollte seine Vaterstadt nicht mehr wiedersehen. Uber
seine letzten Lebenswochen erhalten wir Aufschluf durch folgende
Briefe seines Freundes Hil. Liitgen.

1) Also 1843.
) So 1905, 8. 306 Z. 4 v. u. zu verhessern.
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Poststempel : Mademoiselle
13 gil:s%_ Mademoiselle M. Wilden
a Montjoie
Prusse Rhenane.
Paris 13 Oct. 1845.
Geehrtes Friulein!

Ihren Brief habe ich erhalten Gestern Sonntag bin ich zn
Threm Obeim gegangen und habe ihm den an ihn gerichteten
Brief vorgelesen. Von 11 bis 2 Uhr war ich bei ihm und habe
manches besprochen. Gliicklicherweise traf ich ihn in einer ziemlich
rubigen Gemiithstimmung, weshalb mein Besuch und meine Unter-
redung von dem gliicklichsten Erfolge fiir Sie und Ihren acht-
baren Oheim war.

Iech muss Thnen gestehen, dass ich mit beklommenem Herzen
diesen Gang gemacht und dass es mir etwas sehwer viel die be-
wussten Verhiltnisse zur Sprache zu bringen. Doch habe ich
Muth gefasst und das Bewusstsein einer guten Handlung hat mir
die Kratt dazu gegeben.

Mit Gottes Hiilfe werde ich das tiuflische Gewebe worin
die Mlle Lecomte ihren guten Oheim verwickelt zerreissen. Ver-
trauen Sie auf mich und horen S.e meinen Plan.

Bisheran habe ich gesucht die Mlle Lecomte in Etwa zu
entschuldigen, wie sie wissen. Allein Alles ist mir jetzt klar.
O! warum habe ich diess nicht frither gewusst, vielleicht hitte
ich Manches Uehel verhindern konnen. Wie gesagt wird hoffent-
lich mit Gottes Hiilte noch Alles wieder gut werden.

Er hat mir gestanden, dass er vor einiger Zeit sein Testa-
ment gemacht habe, Die Mlle Lecomte hatte ihm diesen Gedanken
gegeben. Herr Ur: wollte eine Rente von 100 fr. den Armen
geben, ferner eine Jahresrente von 100 fr. fir Messen zu lesen.
Das Uebrige seiner Nachlassenschaft sollte sie mit Ihnen thei'en.
Mile Lecomte billigte diess, doch wollte sie nicht, dass von Ihnen,
den Armen und den Messen Erwithnung geschehen sollte, und
brachte den Herrn Urhan dahin, sie als Universalerbin zu er-
klaren, die iibrigen Ciausen wiirde sie aus eigenem Antriebe
erfiillen. Dieses Testament wurde notarisch ausgefertigt und be-
findet sich in einem von der Pulizei versiegelten Violinkasten,
welcher noch in dem maisen de santé chez les fréres de St.-Jean-
Dieu sich vorfindet. Nachdem ich Alles dieses aus dem Munde-
des Herrn Urhan geliort, habe ich es dahin gebracht, dass er ein
anderes Testament zn Ihren Gunsten machen werde.

Iech bin iiberzeugt, dass sobald dieser Stein von seinem
(Gewissen gewtlst sein wird, Herr Urhan in seinen friitheren
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ruhigen Gemiithszustand kommen wird. Sobald diess geschehen,
werde ich einen tiichtigen Arzt zu Rathe zichen, welcher suchen
muss die unheilseelige Idee zu verscheuchen, es gebe kein Mittel
um ihm die Gesundheit wieder zu geben. Doch wiirde ich Ihnen
nicht rathen friiher herzukommen, denn seit Ihrer Abreise will
er keine Nahrung mehr zu sich nehmen. Nur mit Noth hat ihn
Herr Nicole dazubewegen kionnen, etwas Suppe oder einige Wein-
trauben zu essen. Wie Sie selbst werden gesehen haben, ist Herr
Urhan mehr geistig als korperlich krank Nachdem er also be-
ruhigt sein wird, werde ich es von ihm erlangen, dass Sie ihn in
seiner Wohnung verpflegen ; einstweilen will er nichts davon hiren.

Ich rathe Ihnen ganz ruhig das Nihere abzuwarten. In
einigen Tagen werde ich Ihnen schreiben und hoffentlich nur
Erfreuliches. In Betreff der Mlle Lecomte muss ich einstweilen
noch sehr behutsam verfahren, auch rathe ich Ihnen dasselbe,
indem sonst noch Alles schief geschehen kiunnte.

Einstweilen genehmigen Sie meine herzlichsten Griisse.

Hil Lutgen.

Monsieur
Monsieur Bungard (fils)
Ebéniste
Poststempel : Mentioe
Paris )
3 Nov Prusse Rhen:

: Paris 2 Nov 184b.
‘Werther Herr

Ich wende mich an Sie mit der Bitte der Familie Ihrer
Friulein Braut den Tod des Herrn Urhan auf eine schonende
Art anzuzeigen. Ich wollte diese Trauerbotschaft nicht direkt der
Familie meines verstorbenen Freundes anzeigen, indem ich weiss,
dass dessen Schwester selbst krank ist, und diese Nachricht einen
schlimmen Einfluss haben konnte.

Heute Morgen um 6 Uhr 25 Minuten ist er ganz sanft
dem Herrn entschlafen. Die Familie Legentil hat es iibernommen
alle Maszregeln zu treffen in Bezug der kirchlichen Ceremonien
und der Beerdigung. Als ich vor 3 Wochen nach Montjoie schrieb,
hoffte ich, Alles konnte noch gut werden. Von diesem Tage an
verschlimmerte sich die Lage des Herrn Urhan. Am folgenden
Dinstage fiihrte ich einen Notar zu ihm, welchen ich in Allem
unterrichtet hatte, doch trafen wir ihn sehr abgespannt.

Herr Urhan, obgleich er noch selbigen Tages mit H. Nicol
einen kleinen Spaziergang zu machen im Stande war, war nicht
geneigt sich mit seinem Testamente zu befassen; auch habe ich
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von diesem Augenblicke an mich nicht mehr mit diesen Ange-
legenheiten beschiiftigt indem Herr Urhan hiufig nervise Krisen
bekam und wie gesagt von Tag zu Tag abnahm. Herr Legentil
hatte thm einen sehr geschickten Arzt zugefiihrt. Diese Krisen
wurden so stark, dass sie dem Wahnsinne #hnlich sahen. In den
drei letzten Tagen wurde er ruhiger, und entschlummerte wie
gesagt, heute Morgen ganz ruhig.

In seinen letzten Tagen hat [er] mit Achtung und Liebe
von Ihnen u. der Fr: Grethchen gesprochen. Es hat ihn sehr
gefreut sich iiberzengt zu haben, dass Sie christlich erzogen und
reines Herzens seyen.

Was sich in Bezug der Nachlassenschafft ercignen wird,
sollen Sie durch mich erfahren.

Leben Sie wohl und genehmigen Sie meine herzlichsten
Griisse Ihr Ergebenster

Hil: Lutgen.

So legte Urhan an einem Sonntag mit zulichelndem Himmel,
zwischen Allerheiligen und Allerseelen, ,die unvermeidliche Reise
in die Ewigkeit“ zuriick, von der er gegen Inde seines Biichleins
vom Besuch des allerheiligsten Altarssakraments spricht, wo er
seine ganze Sehnsucht also ausstromen und ausklingen l4Bt:
»Bei Dir, Jesus, wird der Tod siif}, das forschende Gericht Gottes
gniidig, die zukiinftige Seligkeit sicher. Ach! o liebreicher Jesus,
verleih’ dafl ich stets bei Dir sei, bis ich endlich verklirt in
meine Heimat gelange.

Wo Bongard infolge von Urhans Heimgang die ptraurige
Nachricht“ erwihnt, die aus Paris nach Montjoie gelangte, beruft
er sich auf nur einen Brief Liitgens, der ihm damals wohl ab-
handen gekommen war, da ich denselben auch nicht von ihm,
sondern erst 1905 von seiner Tochter Frau Dr. Wolff erhalten
habe. Er mul} gleich darnach eingetroffene Nachrichten mit dem
obigen Briefe zusammengezogen haben, wenn er Liitgen schreiben
14Bt, ,Urhan sei gottergeben als guter Christ mit den Heils-
mitteln unserer h. Kirche versehen gestorben. Es mige deshalh -
mein Schwiegervater wegen der Erbschaftsangelegenheit nach
Paris kommen oder einen Bevollmichtigten dorthin schicken.*
Als Bevollmiichtigte reiste Urhans Nichte, die erst vor ,einigen
Wochen zuriickgekehrt war,“ sofort wieder nach Paris. SchlieBlich
nach vielfachem Laufen und Beraten (ProzeB oder nicht?), wobei
ein aus Montjoie stammender Rentner Gehlen gute Dienste leistete,
erklirte sich Frl. Lecomte durch Vermittlung von Urhans Freund
und Beichtvater Abbé Bardin bereit, die Hilfte der Erbschaft,
also 30.000 Fr., freiwillig an des Kiinstlers Verwandte abzutreten.
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Marg. Wilden kehrte am 2. Februar 1846, nach fast dreimonat-
lichem Aufenthalt in Paris, in die Heimat zuriick. Nach ihrer
Riickkehr wurde Urhans NachlaBl versteigert und die Hiilfte des
Ertrages nachgeschickt. Fiir seine Bratsche bot man 2000 F'r.
Es scheint, daB Briefe beriihmter Personlichkeiten an Urhan,
deren eine ganze Menge vorhanden sein mochte, fiir ein Archiv
oder sonstwie erworben wurden: je ein Brief von Liszt und Berlioz
kam ja unlingst im Druck wieder zum Vorschein.

Urhan wurde auf dem Friedhofe von Belleville beerdigt:
3. Grab, 9. Linie, 12. Geviert. Leider ist die Grabspur verschwunden.

* *
*

Das wiire Urhans Lebensgeschichte in den Hauptziigen nach
gewisser Zeitfolge! Doch seien zur Vervollstindigung noch Aus-
ziige aus allgemeinern Kennzeichnungen mitgeteilt.

Graf Pontmartin verewigte seine Erinnerungen an Urhan
in zwei Erzihlungen.2) Seine erste Begegnung mit Urhan hatte
am 20. Nov. 1831 statt. Es war am Vortage der ersten Auf-
fithrung von Meyerbeers ,Robert der Teufel. Pontmartin hatte
mit Professor Poncelet eben Meyerbeer besucht. Auf der Strafie
otrafen wir Christian Urhan, einen der ungewohnlichsten Typen
dieses Zeitalters, dessen Legende vielleicht merkwiirdiger als seine
(Geschichte wire; Christian Urhan, ersten Bratschisten der Oper,
von seinen Genossen ,der Bratschist des lieben Gottes“ zubenannt.
Vielleicht wird er in dieser Gallerie auftreten. Fiir heute begniige
ich mich mit den Wcrten: Stellt euch einen Monch von Zurbaran
vor; nehmt ihm das Gewand aus dickem Wollstoff oder aus
brauner Wolle ab, um ihn in einen langen schwarzen Priester-
rock einzuhiillen. Vermischt in seinen Ziigen die strengste Tugend-
iibung mit der reinsten Kunstliebe: so habt ihr Christian Urhan.

Der Professor kannte ihn. Wen hiitte er nicht in dieser
harmonischen Plejade gekannt? — Wir kommen von Meyerbeer,
sagte er, — Robert der Teufel . . .

— . . Wird einen ungeheuren Erfolg haben, versetzte leb-
haft der Pult-H#uptling; daran ist kein Zweifel moglich.

— Ja, man spricht besonders von einem Nonnen-Schautanz
mit Taglioni als Abtissin . . .
: ~- Dariiber kann ich nicht urteilen, erwiderte Urhan mit
einem monchischen Ernste, der keine Lust zum Lachen einflifite.

1) Hier sei berichtigt, dal der von mir als 37, bezeichnete Brief aus dem
Jahre 1817 stammt. Der 37. Brief mul mit dem 38. die Nr. wechseln.

%) Souvenirs d’un vieux mélomane. 2@ &d, Paris 1879: III. »Les trois
chutes de Robert-le-Diable«, p. 39 — 40 und im Artikel IV »L’alto du bon Dieu,«
pi 771,
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— Ah! das ist wahr! . . Verzeihung, ich vergaB das. Sie
sind nun seit Jahren erster Bratsche Spieler an dieser Verderbnis-
Stitte. . . Sie wenden der Rampe bestindig den Riicken zu und
Sie haben in zehn Jahren nicht den Unterteil des Beines einer
Tinzerin gesehen . . Trotzdem sind Sie ein unvergleichlicher
Kiinstler . . . Und die Mandelmilch-Suppe des Café Anglais,
immer ausgezeichnet?

— Vortreftlich.

— Wohlan, desto besser!.. meine GriiBe Habeneck!

Als wir von ihm fort waren, erklirte mir Poncelet, daf
Christian Urhan das ganze Jahr hindurch faste; er habe einen
Stammsitz im Café Anglais, wo man ihm alle Tage ein Gericht
Fisch, Gemiise und Kompott auftrage, dem unvertinderlich eine
Portion Mandelmilch mit Loffel-Biskuit vorausgehe.?)

Die Urhan alléin gewidmete KErziihlung Pontmartins ,Der
Bratschespieler des lieben Gottes“ beginnt mit der Bemerkung,
er habe schon frither von',Christian Urban gesprochen, von
diesem sonderbaren Kiinstler, der als Inhaber der ersten Bratsche-
stelle an der Oper der Biihune stets den Riicken zukehre und
das ganze Jahr Fastenspeise genieBe.“ Nach einer Abwesenheit
von fiinf oder sechs Jahren kehrte Pontmartin beim Beginne der
Karwoche 1842 nach Paris zuriick. Da er sich in Sachen des
Essens nach den Kirchengeboten richten wollte, so erinnerte er
sich im (tegensatz zu andern ,nicht ganz rechtgliubigen Hotels
des Café Anglais mit seinen kostlichen Mandelmileh-Suppen.“
Mittwochs, um 6 Uhr, wurde Pontmartin ein kleiner Tisch an-
gewiesen, der neben dem Urhan reservierten stand. ,Einige
Minuten' danach, so erzihlt Pontmartin weiter, ,kam der Kiinstler
herein. Er kam mir unverindert vor. Seine Kleidung war
die gleiche; Hut mit breitem Rande, ein schwarzer Uberrock
oder vielmehr ein Priesterrock, der bis auf die Fersen hinab-
reichte, eine weille, nachlissig um den Hals geschlungene Krawatte,
Schniirschuhe, lange, auf den Kragen des Uberrockes herab-
wallende Haare; ein ebenso romantischer wie asketischer Gesichts-
ausdruck, eine sechwankende Ahnlichkeit mit Paganini. Sein Antlitz
zeigte sich in vorteilhaftem Licht durch den auflergewshnlich
schénen Ausdruck seines Blickes, in dem man leicht eine Art
himmlischen Heimwehs las. s war das Musterbild eines Minches,
der seinem Beruf und seiner Zelle entrissen wurde, um sich un-
erschrocken in die Stiirme der Welt und unter das Szepter
Habenecks zu begeben.

Unsere beiden Tische stieen aneinander. Mit sehr un-
schuldigem Tun bestellte ich dasselbe Mittagessen wie er: Mandel-

1) A. a. 0. 39—40.

Studien und Mitteilungen.® 1906, XXVII. 4. v
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milchsuppe, Lachsforelle, russischen Salat, Schokolade-Eiseréme.
Diese Kinzelheiten erregten seine Aufmerksamkeit. Zwei oder
dreimal begegneten sich unsere Blicke. Schlieflich iiberwand er
seine Schiichternheit:

— Mir scheint, mein Herr... so murmelte er.

— DaB ich die Ebre gehabt, Sie zu treffen. ..

— Ja, mein Herr, mir ist das eine unausloschliche Er-
innerung; am Tage vor der Auffiihrung von Robert dem Teufel ;
ich nannte ihm den Professor Poncelet und unsern lieben und
berithmten Meyerbeer.

Der Weg war gebahnt. Von diesemn Augenblick ab hatten
wir unerschopflichen Unterhaltungsstoff. Der in vollstéindiger Ein-
samkeit lebende Christian Urhan schien gliicklich zu sein, einen
Zwischenredner gefunden zu haben, der sich nicht wie seine
Orchestergenossen iiber seinen Mystizismus lustig machte und
seine glithende Musikliebe teilte. Wir nahmen die Gewohnheit
an, tiglich zusammen zu Mittag zu essen; wir dinierten friih;
sodann spazierten wir an Operabenden auf dem Boulevard; die
andern Abende gingen wir nach den Elysiischen Feldern.

Nur ein Hoffmann — aber ein katholischer Hoffmann —
hitte diesen seltsamen Mann schildern kinnen, dem es gelungen
war, in einem einzigen Gefiihl seine feurige Frommigkeit und
seine Liebe zu seiner Kunst zu verschmelzen.

In dieser Einbildungskraft und in dieser Seele gab es kein
kleinstes Teilchen irdischer Beimischung. Man hiitte sagen mogen,
er lebe in einem Traume unter bestiindigem Besuche seines
Schutzengels. Wenn er mir von den alten Meistern sprach, von
Marcello, Palestrina, Pergolese, so steigerte sich seine Begeisterung
bis zur Gliihhitze des Genies. Tiglich machte ich einen weitern
Schritt in den Bereich seines Vertrauens. Deénnoch ahnte ich,
gein Leben schliefe ein Geheimnis, ein Riitsel ein, zu dessen
Kenntnis ich aller Wahrscheinlichkeit nach nie vordringen werde!

Zu Ende April dinderte sich Christian Urhan sehr in Manieren
und Haltung. Iir, gewshnlich so ruhig und gesammelt, vermochte:
mir nicht seine Krregung und Unruhe zu verbergen. Seine Ge-
miitsart blieb sich nicht gleich ; zahllos wurden seine Zerstreuungen ;
bald irrte ein Licheln von Gliickseligkeit auf seinen Lippen;
bald runzelte er die Stirne und wandte sich seitwiirts, wie um
einen listigen Gedanken zu verscheuchen. Auf unseren Spazier-
gingen driickte er mir den Arm mit liebevollem Ungestiim.
Dann bat er mich, ihn allein zu lassen, und ich sah ihn mit
langsamen Schritten, das Haupt auf die Brust geneigt, einher-
gehen. Als er zu mir zuriickkam, waren seine Augen voll Triinen.
Endlich nahm er mich eines Abends, wo keine Oper war, bei der
Hand und sagte mit Herausstammeln:
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— Sind Sie Ihrer wiirdig?

— Wer, Sie?

— Sie werden. es spiiter wissen... Kommen Sie!

Urban nahm Pontmartin mit in die Oper. Nach Durch-
schreiten ganz fremdartiger Riume wies er ihm einen Orchester-
sessel an.

— Das ist also eine Probe? sagte ich zu ihm mit leiser
Stimme.

— Nein, sondern eine Auffilhrung, 1) antwortete er, so
leise, so leise, und mit einer solchen (lemiitshewegung, dal ich
es eher erraten mullte als es horen konnte. Im Gregensatze zu
einer leeren dunklen Kirche, in der doch die ewige Lampe an-
heimelnd an das Haus Gottes gemahnt, machte die leere und
spiirlich beleuchtete Oper, dihnlich wie leere Theater, einen grausigen
Eindruck auf Pontmartin.

»Das vertrauliche Geplauder mit Urhan wihrend eines
Monats hatte mich im voraus auf alle Sinnestiuschungen der
phantastischen Welt vorbereitet. ...Bald kamen die Orchester-
Musiker vollzihlig an. Ieh gewahrte Christian Urhan an seinem
Pulte: blaB wie ein Gespenst.“

Eine junge Singerin lieB sich vor einem wenig zahlreichen
Publikum horen. Ihr Gesang ,,war wie eine engelhafte Liebkosung,
allen irdischen Geliisten fremd“ Pontmartin bekam ein ganz
neues Verstindnis fiir die Worte: ,So mufl man im Paradiese
singen.“ ,Ich erblickte Christian Urhan, dessen mageres Gresicht
von der Kerze seines Pultes beleuchtet wurde. Ein spanischer
Maler wiirde kein anderes Muster gewiihlt haben, um die Ver-
ziickung eines Heiligen darzustellen.“

Ungliicklicherweise hatte die iibrige Zuhorerschaft entweder
auf einen bindenden Beschlufl hin oder infolge sinnlich-verwelt-
lichter Gewohnheit eisige Kilte fiir die junge Kiinstlerin. Bald
wurde der Gegensatz fiir den Grafen so peinlich, dall er ausrifl,
ohne das Ende abzuwarten.

Tags darauf, gegen 8 Uhr morgens, trat Urhan in Pont-
marting Zimmer. Die Nacht hatte ihn um 10 Jahre élter gemacht.

— Ah! die Unglickseligen! die Elenden! Sie mégen das
nicht! sie waren ihrer nicht wiirdig! sagte er wie mit einer
Art von Schluchzen. Diese erste Gabe wird auch die letzte sein . . .
Ich, ich habe meinen Abschied genommen. Iech kann und darf
nicht anders mehr als nur dem liehen Gott gehtren. Paris und
die Oper flolen mir Abscheu ein... Ich habe jedoch nicht ent-
flichen wollen, ohne Ihnen die Hand zu driicken!

Ich war fast so bewegt wie er.

1) — audition, d. h, hier: was zur Darbietung vorbereitet isk
i
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— Sie haben also doch ein biichen Freundschaft fiir mich?
sagte ich zu ihm.

— GroBe ... Sie waren Ihrer wiirdig... Sie allein haben
sie verstanden.

— Aber dann, bevor Sie mich verlassen, werden Sie mir
nicht die Losung dieses Riitsels mitteilen?

— O! sehr gern...

Nun folgt bei Pontmartin S. 66—71 die eigentiimliche Lebens-
geschichte, die Urhan ihm erzihlt haben soll. Dieselbe ist aber
derart romanhaft und gegen geschichtliche Wahrheit oder sonder-
bar, daB ich nichts damit anzufangen weill. Daher muf} ich sie
notwendiger Kiirze halber auslassen, nachdem ich schon friiher
auf dieselbe hingewiesen habe. Nur einige Andeutungen! Urhan
soli gesagt haben, er sei der Sohn eines armen Hirten aus der
Niihe von Einsiedeln! Als Kind habe er die Mileh der Kiihe und
Ziegen zum Kloster getragen! Bis zum Alter von 12 Jahren sei
ihm auBer den Liedern der Heimatberge keine Musik bekannt
gewesen! Er wurde Chorknabe in Einsiedeln, wo ihn besonders
P. Anthelm anzog. Er wollte dann Pater werden. Bevor er in-
dessen um Zulassung gebeten, horte er in der Nacht von Weih-
nachten eine himmlisch schine Midchenstimme singen. Er fiirchtete
vor Entziickung verriickt zu werden. Wenn er in Antlitz und
Geberden einige Sonderbarkeiten habe, so stammten sie aus jener
Nacht. Er versicherte seinem Vertrauten, P. Anthelm, er stiirbe,
wenn er diese Stimme nicht mehr hiore. Da riet ihm P. Anthelm
fortzugehen, umsomenr, als Urhan versprach, die Klosterregel
drauBen zu halten. Er gab ihm eine Geldsumme und empfahl
ihn an den Orchester-Direktor des Theaters in Karlsruhe. Dieser
bestimmte mich, nach Paris zu gehen, wo ich die Singerin ein-
mal wiederhoren miisse, Ich kam an die Oper, hirte gestern die
Singerin, Sie reist sofort aus Paris, um nie wieder zu kommen.
Ich will wieder in mein Kloster zuriickgehen, als Bruder Wilhelm.

Und der Name der Singerin? — Jenny Lind. 1)

Fétis, dem Urhan in den geschichtlichen Konzerten Bei-
hilfe geleistet hatte, schildert unsern Kiinstler sowohl 1844 in der
ersten als 1865 in der zweiten Auflage seines groflen Werkes

1) Es gibt gewil Geschichtskérnchen in der wunderlichen Erzihlung. So,
daf Urban aus einer Gebirgsgegend stammte, dall ibm von friih her die Religion
und Musik als Idealschwestern vorleuchteten, ferner dafl er einmal in den geist-
lichen Stand fibertreten wollte, vielleicht sogar innerhalb eines Klosters. Zum
Weltgeistlichen hiéitte Urhan ja einige Eigenschaften sozusagen recht von Hause
aus mitgebracht, dagegen wire das Leben in einem »reguliren« Kloster moderner
Strenge sicher fur ihn allzu schwer gewesen. Daher hat er kaum in seinem Alfer
an solchen Schritt gedacht Dennoch wird das auch von zwei anderen Schrift-
stellern behauptet. — Ein Bild Jenny Linds wurde durch »Die Kunst fiir allee,
Miinchen, 45. April 1906, verbreitet.
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als ,vollkommenen Musiker, groBen Prima-vista-Spieler, Mann von
gutem Geschmack. Er habe sich mit seinen Werken durch die
originellen Gedanken und selbst durch Formen, die vom Ublichen
auffallend abweichen, bemerkbar gemacht. Sein Violinspiel sei
von Feinheit und Anmut getragen gewesen.“

Kastner spendete Urhan zuerst in Schillings Universal-
Lexikon der Tonkunst, Supplementband, Stuttgart 1841, groBe
Anerkennung. ,Urban war immer im Vorhofe des Heiligtums;
sein Geist war bis zu den Stufen des Urschinen entschwunden . . .
lhn, den Kinstler, ergriff dieses Horen mit der Allgewalt dessen,
was ewig und unverginglich und wovor der ) ensch niederknien
mochte, um anzubeten. Mit diesem Geisteswesen der Musik
suchte Urhan seine Schiiler vertraut zu machen; er darf sich
freuen, hier auch das Bessere angeregt zu haben, wie er auch
auf manchfach andere Art sich unter dem franzosischen Publikum
Verdienste erworben. Mozarts Klaviermusik gewann durch Urhans
Spiel Ausdruck und Seele ; Beethoven und Schubert hatten an
ihm eine treue Stiitze, einen umsichtigen, griindlichen Ausleger ;
Mayseder fand in dem Kiinstler ein tiichtiges Organ seiner Kom-
position. Die Bratsche zog Urban mitunter aus ihrer Vergessenheit,
die Viole d’amour brachte er hauptsiichlich zu Ehren. Bei grofern
Gelegenheiten wurde diesem Kiinsiler gewohnlich die Partie dieses
Instrumentes anvertraut. Mit tiefer Kenntnis der Musik verbindet
Urban eine unglaubliche Leichtigkeit Stiicke zu transponieren;
es ist ibm ein Leichtes, jedes Stiick aus irgend einem Tone zu
spielen. Urhan ist seiner artistischen Schopfung nach ein gediegener
Kiinstler, der jeden Tag mehr an Umfang gewinnt in der Kiinstler-
welt. In Paris wirkt der wackere Mann als Organist an der
Kirche St. Vinzenz von Paul; seit einigen Jahren ist er seinem
Lehrer Baillot als Violinspieler nachgefolgt. Einige Jugendprodukte
abgerechnet (Gesangstiicke, Instrumentalquartette, Messen u. s. w.),
veriffentlichte Urhan zablreiche!) Kompositionen bei Richault in
Paris. Alle diese Musik ist mit Beifall aufgenommen worden.*

Der Nachruf, den Kastner Urhan zudachte,?) ist ebenfalls
ein Ehren-Denkmal. ,Soeben hat sich das Grab wieder iiber einem
talentvollen Kiinstler und einem Biedermanne geschlossen. Mehr
als jeder andere hietet dieser Musiker seinem Lebensheschreiber
ein Ausnahme-Interesse. Unsere. personlichen Beziehungen zu
Urhan gestatten uns heute, den friiheren Mitteilungen gewisse
Eigentiimlichkeiten, unbekannte oder wenig bekannte Einzelheiten
hinzuzufigen, die das Originalbild dieses Kiinstlers lebhaft und
genau zeichnen. . .

!, Im Urtexte steht statt zahlreiche »folgende« und es wird dann das
Verzeichnis geboten.
%) Revue et Gazette musicale, Paris 1845, Nr. 47—48.
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Wiihrend der Restauration (1814—30) und besonders seit
1830 wurde Urhans Beriihmtheit schnell gréBer. In den Konzerten
lieh er sich nicht nur auf der Violine, sondern auch auf der
Bratsche, der Viole d’amour und dem Piano horen. Bis dahin hatte
er die Violine nur fiir Quartette gebraucht. Er gestand niimlich,
nie Solostiicke gefunden zu haben, die ihm dieser Instrumenten-
konigin wahrhaft wiirdig vorgekommen seien. Mayseder war fiir
ihn der Messias, der diesen Zweig der Instrumentalmusik bessernd
umbilden sollte. Urhan holte als einer von dessen eifrigsten Schiilern
die Ratschlige jenes Meisters ein, um tiefer in den Geist seiner
Werke einzudringen, deren Schinheiten er in der Folge zu ver-
breiten und fortzupflanzen strebte. Diese Musik entsprach so sehr
seinen Ideen und seinem Geschmack, dafl er zuweilen unter Ab-
wechslung zwischen Geige und Piano mehrere Sonaten spielte,
die Mayseder fiir letzteres Instrument komponiert hatte, besonders
die Sonate in Es-dur. Unter desselben Meisters Stiicken fiir die
Geige allein, mit denen er sein Repertoire zusammensetzte, stehen
in erster Reihe die beriihmten Variationen iiber ein déiinisches Thema,
das Urhan iiberdies fiir die Bratsche umsetzte. Zur selben Zeit
lie Urhan sich noch in den Konzerten des Konservatoriums auf
einer Bratsche Geige horen, die mit fiinf Saiten (e, g, d, a, e)
iiberzogen war. Er entlockte derselben ebenso neue als entziickende
Wirkungen. Aber er handhabte besonders in bemerkenswerter
Weise die Viole d’amour, ein Instrument, dessen sich kein anderer
Virtuose in unseren Tagen angenommen hat. Er spielte dasselbe
zuerst in Paris in der Oper Das Paradies Mohammeds von Kreutzer
und Kreube, im Feydeau-Theater, und bald darauf im Ballett
Zemir und Azor, in der grofen Oper, wo das gliinzende Eingangs-
solo dreimal donnerndes Beifallklatschen erntete. Spiiter wirkte
Urhan noch mit seiner Viole d’amour in den, geschichtlichen
Konzerten von Fétis. Endlich komponierte Meyerbeer ausdriicklich
fiir ihn die Einleitung der Romanze im ersten Akte der Huge-
notten. 1) In diesem Werke stimmte der Kiinstler sein Instrument
harmoniseh in d (oder d, fis, a, d, fis, a, d). Er durchlief da einen
Umfang von 4 Oktaven mit wunderbarer Richtigkeit und Genanig-
keit. Urhan hatte auch die Metallsaiten unter den Darmsaiten
beibehalten. Er fiigte der Bratsche und Violine zuweilen 2 Saiten
bei, nach Art der Viole d'amour Im iibrigen hatte er eine ganz
besondere Art angenommen, sein Instrument zu stimmen, je
nachdem er mehr oder weniger Schall, mehr oder weniger Wohl-
klang hineinlegen wollte. Jeder dieser verschiedenen Akkorde

1) Zur Erliuterung dieser Stelle Kastners kann die Revue musicale, Paris
1904, Nr. 19 dienen: sMeyerbeer hatte fiir die Erstauffithrung der Hugenotten
(29. Febr. 1836) Ausleger ersten Ranges.« Vgl. Jan Sol, Meyerbeer & Paris. Ses
interprétes.
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war ihm durch die Ubung so vertraut geworden, dal er sich
oft des Umstimmens iiberhob und dal er im Orechester spielte,
indem er die Saiten bei ihrem letzten Tone belieB. Wenn man
ihn nach dem Grunde dieser scheinbaren Nachlissigkeit fragte,
80 antwortete er: ,Qu’importe, pourvu que je joue juste !“ (,Was
tut’s, wofern ich nur richtig spiele!“)

Wie Urhan einer der ersten Verbreiter der Musik Schuberts
und Mayseders war, so verdanken die Musikfreunde ihm auch
die Kenntnis mehrerer Kompositionen Beethovens, die noch nichs
in Paris gehort worden waren, wie sein letates Quartett, seine
Symphonie mit Choren und seine feierliche Messe. In der Kirche
zum hl. Vinzenz von Paul, wo er als Organist wirkte, lieB Urhan
gleichfalls zum ersten Male das zwolfte Quartett des grofien
Komponisten auffiihren, fir den er eine glihende Verehrung
hegte. Gewisse Werke dieser seiner Lieblingsmeister bildeten
also Urhans Hauptrepertoire und erbrachten ihm in den offent-
lichen Konzerten wie in Privatunterhaltungen eine reichliche
Beifallsernte. Die Musikfreunde erinnern sich namentlich des tiefen
Eindrucks, den er bei den Matinees Baillots sowie des liebens-
wiirdigen und geistvollen Abbé B[ardin], eines der ausgezeichnetsten
Kunstliebhaber der Hauptstadt, hervorrief. Dieser sammelte nimlich
ungefiihr zweimal im Monat die bertihmten Kiinstler und aus-
erlesene Kenner. Endlich erinnert man sich noch, Urhan in den
Konzerten Berlioz’ gesehen zu haben, wo er sich seiner Aufgabe
als Bratsche-Solist mit ebenso viel Geist wie Geschmack entledigte.

Urhan war tiichtig in der Harmonie, tadelloser Spieler vom
Blatte weg, kurz ein vortrefflicher Musiker. Beim ersten Blick
transponierte er ein Stiick mit griBter Leichtigkeit. Bei seinem
fiir Eindriicke ohne Zweifel sehr zugiinglichen Charakter be-
stimmten die unter seinen Augen erfolgten staatlichen Wechsel-
fille, obwohl er keinen Anteil an ihnen nahm, aller Wahrschein-
lichkeit nach in seiner Seele eine vollstindige Losschilung von
den Dingen dieser Welt. Sie zeigten ihm ihre Unbestindigkeit
und riefen seinen Geist auf, die ewigen Vollkommenheiten, den
unverinderlichen und gottlichen Urgrund zu betrachten. Seitdem
vollzog sich in ihm eine Art von Verklirung. Die Tonkunst trat
ihm nur mehr unter einer ganz mystischen Bedeutung entgegen.
Er ahnte darin einen Strahl des himmlischen Lichtes, einen Ab-
glanz der Urschinheit, die den Menschen Anfeuerung und Trost
bringt, indem sie ihnen die Quelle alles Wahren und Guten
aufzeigt. 1)

Urhans Musik muflte man natiirlich diese Neigung zu den

1) Kastner fiigt hier zum Beweise »cinen sehr merkwiirdigen Brief< ein,
den ich zum Jahre 1836 brachte. :
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mystisch-auffallenden Abweichungen vom Gewthnlichen abmerken.
Sie bietet frisch-urspriingliche Eigenschaften, obwohl der Verfasser
es dabei vielleicht etwas zu sehr auf Einfachheit absah. Aber er
beanspruchte, sich dariiber zu verantworten. Die Einfachheit,
sagte er, ist ein barer Reichtum; man erwirbt denselben nach
langen Studien durch Absonderung des Wesentlichen vom Zu-
filligen. Wie das sich nun auch verhalten mag, dieses vorherr-
schende eigentiimliche Ausdrucks-Geprige geht fiir gemeine Ohren
und weltliche Geister oft in Einttnigkeit tiber. Gleichwohl mufl
man anerkennen, daB seine Tondichtungen im allgemeinen Frische,
Schwung besitzen. Man muf darin selbst eine gewisse Reichlich-
keit in den harmonischen Verbindungen und endlich in dem
Gedankensprudel eine triumerische oder melancholisehe Firbung
wahrnehmen, die nicht ohne Zauber ist und die zeitweise Leiden-
schaftsblitze beleuchten. Man merkt darin iiberdies das Studium
der grossen Meister wie Rameau, S. Bach, Hiindel und Beethoven,
die am meisten dem Sehnen des Komponisten entsprachen und
mit denen er in vollster Seelenverwandtschaft stand.

Wenn das religivsse Bewultsein einen grofen EinfluB auf
Urhans Musik ausgeiibt hat, so spielte es keine geringere Rolle
in seinem Privatleben. Niemals gab es ein wunderlicheres, wider-
spruchsvolleres und so zu sagen ungleichartigeres Dasein als das
seinige : geteilt zwischen der Welt und Gott, zwischen dem Theater
und dem Altar, wird es stets unfaliliche Gesichtspunkte haben,
deren Erklirung dem Gerede und der Weltweisheit schwerlich
gelingen wird. Urhan tat nichts wie jedermann. Nie werde ich
die Eigentiimlichkeiten vergessen, die unsere erste Zusammen-
kunft auszeichneten. Ich bendtigte zur Vervollstindigung eines
Artikels iiber die Viola d’amour, den ich fiir mein Lehrbuch der
Instrumentalmusik bestimmte, einige Aufschliisse. So hegab ich
mich eines morgens zu ihm. Ich traf ihn in einem armseligen,
kahlen Zimmer, dessen alleinige Ausstattung ein Bettchen und
ein aullerordentlich grofies Kruzifix ausmachte. Ich unterrichtete
Urhan iiber den Beweggrund meines Besuches. Dann sah ich,
wie er, anstatt mir zu antworten, seine Schritte zum Fenster
lenkte. Er schlof die Liden. Erst hierauf sagte er mir: ,Ich
habe die Absicht, Ihre Bitte zu gewihren. Diese Vorbereitungen
diirfen Sie keineswegs in Erstaunen versetzen. Denken Sie vor
allem nicht, das sei ein eitles, von licherlicher Schwindlerei
hervorgerufenes Blendwerk. Ich bezwecke nichts anderes als Sie
zur Schiitzung meines Instrumentes in die giinstigsten Umstiinde
zu versetzen. Kaum waren- einige Augenblicke verflossen, als
Strome von Wohlklang in die mich umgebende Finsteinis ein-
brachen. Da vergaB ich die aulergewthnlichen Manieren des
Kiinstlers tiber die ich mich beinahe lustiz gemacht hiitte. Ich
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horchte dem Virtuosen mit tiefer Bewunderung zu; denn er
verstand es, der Viola d’amour himmlische, bezaubernde Tone
zu entlocken. Ich befand mich noch unter der Herrschaft der
siifesten Empfindungen, als das Tageslicht meinen Augen wieder-
schien und mich den guten Urhan, der soeben den Bogen ab-
setate, in kaltblitiger Haltung fliichtig sehen lieG.
Ubrigens wimmelt Urhans Leben von dhnlichen Zigen.
Mit der glithendsten Nichstenliebe verband er die Ubungen einer
iibertriebenen Frommigkeit. Er hatte von seinem Beichtvater die
Erlaubnis erlangt, eine Stelle am Theater unter der Bedingung
zu bekleiden, daB er seine Blicke nie auf die Biihne richte.
Genauer Beobachter dieses sonderbaren Vorbehaltes, schweifie
Urhans Blick von seinem Pulte nur auf den Orchester-Dirigenten
ab, dessen Bewegungen sein Spielen regeln sollten. In den Pausen
beschaftigte er sich mit frommen Lesungen. Man hat der Ursache
eines so strengen Verhaltens nachgeforscht. Man ist so weit ge-
gangen, die Aufrichtigkeit desselben zu besprechen, Urhan der
Heuchelei zu bezichtigen. Aber, ist es uns denn verstattet, die
Gewissen auszuforschen? Gibt es nicht Seelengeheimnisse, die
man achten muB? Und wie darf man librigens wagen, tiber einem
Grabe Anklagen zu erneuern, die nur auf ehrverletzenden Voraus
setzungen beruhen? Tst es dagegen nicht liebevoller und natiir-
licher zu glauben, dafy Urhan, der eine hoher stehende und be
geisterte Veranlagang besaB, aber korperliche, so viele Leute
begliickende oder diesen wenigstens hienieden zum Wohlergehen
verhelfende Vorteile entbehrte, sich zu Jenem hingewandt hat,
der zum Schenken der Liebesbeweise und zur Bewilligung eines
Platzes in seinem gittlichen Reiche, nur Gewicht auf die Schonheit
der Seele legt und jene des Korpers nicht beachtet? Eben Jenem
mubB er auch Rechenschaft von seiner Denkart ablegen. Was
liegt uns iibrigens an der mehr oder minder grollen Aufrichtig-
keit seiner religitsen Uberzeugungen? Er ist tiber diese Erde
hingegangen, ohne da irgend etwas Boses zu tun. Er hat den
Dienst der Kunst mit Eifer festlich begangen. Er vertraute auf
Beethoven, wie er sagte, daB er an seinen Gott glaube. Gefillig
und zuvorkommend gegeniiber den Kiinstlern, seinen Mithriidern,
menschenfreudlich und hochherzig gegeniiber den Armen, — hat
er nicht nach alledem das himmlische Vaterland gehirig verdient?
~ Urhan starb infolge einer schmerzlichen Krankheit, die ihn
zum Aufgeben seines Dienstes gezwungen hatte, zu Belleville,
wo sein Leichenbegingnis vor drei Wochen stattfand. Finige
Freunde und zahlreiche Kiinstler haben sich beeifert hinzngeben,
um ihm die letzte Ehre zu erweisen.“
Mit nicht geringerem Interesse wird man den Bericht der
liberalen Zeitung ,Le Siécle, Paris 1845, 8. Nov. lesen. Durand
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beklagt zuniéichst das harte Hineinregieren des Todes in diese
Zeit. ,7Zuerst, am Beginne dieser verhingnisvollen Woche, be-
gegnen wir dem Oper-Personal. Dasselbe begibt sich in langen
Trauerkleidern nach Belleville. Die ersten Personlichkeiten des
Gesanges, einige Tinzer, alle Orchester-Musiker bilden diese
schwermiitige Pilgerschaft. Wohin gehen Sie? Sie wollen einem
der ihrigen, den der Tod eben hinweggerafft, die letzte Ehre
erzeigen.

Er hiefl Christian Urhan und war erster Bratschespieler an
der koniglichen Musik-Akademie. Es war das ein Kiinstler von
vollkommener Geschicklichkeit. Die musikalische Welt schiitzte
ihn sehr hoch. Klein, mifigestaltet,’) unverinderlich mit himmel-
blauem Rocke bekleidet, alle Tage am selbigen Tische im Café
Anglais zu Mittag speisend, war Urhan sehr durch sein Sonderlings-
wesen bekannt, Was ihn aber besonders auszeichnete, der hervor-
stechendste Zug seines Charakters, war eine iibertriebene Frommig-
keit, deren kleinliche Ubungen er peinlich genau befolgte. Er
ging an jedem Wochentage zur Messe und Sonntags wohnte er dem
gesamten (Gottesdienste bei. Abends brachte er zum Oper-Orchester
Andaehtsbiicher, die er mit Salbung las, sobald er einen Augen-
blick seinen Bogen absetzen konnte. Sie werden fragen, weshalb
dieser andichtige Kiinstler eine Stellung an der Oper angenommen
habe. Er scufzte dariiber, indessen hatte er diese Stelle annehmen
miissen. Urhan hatte sein Talent zuerst der religitsen Musik
gewidmet, aber es reichte das nicht zu einem schicklichen Lebens-
unterhalt aus und so wandte er sich aus Not der Biithnenwelt zu.
Als Theater-Musiker spannte er seine gesamten Geisteskriifte an,
um seine Gedanken mit seinen Standesforderungen zu versohnen.
Obwohl er auf seiner Geige den Gesang und den Tanz begleitete,
so war er dem Schauspiel, seinem Gepringe und anziehenden
Verfithrungen vollstiindig fremd geblieben. Er hatte sich eine
Regel gemacht, sein Haupt bestindig iiber der Brust geneigt
zu halten und seine Augen auf sein Musikheft oder auf sein
Gebetbuch niederzuschlagen. Um keinen Preis in der Welt hitte
er die sich auferlegte Verpflichtung gebrochen; denn die leichteste
Ubertretung wiire nach ihm eine ungeheure Siinde gewesen.
Niemals gingen seine Blicke iiber die Rampe hinaus. Nie sah er
die Fulispitze, noch den untern Teil des Beines einer Tinzerin
im Augenblicke der lebhaftesten Kreiswendungen um sich selbst
und der aufgeblihtesten Luftspriinge. Ihm eignete ein heiliger
Schauder vor diesen Greueln. Das ist durchaus keine Redensart;
es ist buchstiblich genau, daB Urhan eine lange Reihe von Jahren

') Nach Bongard trug Urban eine Schulter etwas hoher als die andere.
Anm, des Herausgebers.
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an der Oper zubrachte, ohne jemals die Biithne zu sehen. Er
kannte die Singerinnen nicht besser als die Tinzerinnen. Eines
Tages traf er in einem Salon eine junge und hiibsche Dame, die
mit ihm sprach wie mit jemand, den man h#ufig sieht. Sie sagte
ihm sehr schmeichelhafte Worte tiber sein Talent.

— Wer ist diese Dame? fragte Urhan den Hausherrn.

— Wie! Sie erkennen Sie nicht wieder?

— Ich habe sie nie gesehen.

— Warum nicht ‘gar! Schauen Sie sie gut an.

— Unniitz; ich versichere Ihmen, daB ich sie zum ersten
Male sehe.

Er sagte die Wahrheit und man mufBte ihm Mme Dorus
nennen, die er tatséichlich zum erstenmal sah, obwohl er sie seit
10 Jahren singen hirte. Urhan kannte kein Gresicht auf der Oper-
biithne und er kannte die Stiicke nicht besser als die Kiinstler(innen).
Er vermied es sorgfiiltig, diesen Satanswerken die geringste Auf-
merksamkeit zu schenken. Die frommen Betrachtungen, in die
er unaufhorlich vertieft war, verhinderten ihn, die Worte des
lyrischen Dramas zu horen. Bekanntlich haben mehrere neuere
Werke auf der Operbiihne die religivsen Zeremonien und Schau-
gepringe entfaltet. Er fuhr zusammen als die Chorsiinger kirch-
liche Gesiinge vortrugen. Als eines Abends eine Prozession auf
der Biihne vorbeizog, sah man ihn im Orchester auf die Knie
sinken, sich bekreuzen und mit gefaltenen H#inden beten als be-
finde er sich in Notre-Dame.

Im Augenblicke als der Tod ihn heimsuchte, wollte Urhan
seinen Pensionsabschied nehmen und sich dem Klosterleben widmen.
Der Himmel hat ihm nicht die Erfiillung dieses Vorhabens ge-
stattet, das ihm eine Gliickseligkeit ohne Beimisechung versprach.

Er ist gestorben, indem er das Andenkun eines sehr scharf-
sichtigen Mannes hinterlift, der withrend 25 Jahren bei keiner
einzigen Oper-Vorstellung gefehlt hat und nie Wailkelm Tell, Robert
den Teufel, die Hugenotten, die Jiidin, die Sylphide, Griselle auffiihren
sah, eines Orchester-Musikers der Oper, der sich getreu withrend
der letzten 25 Jahre jeden Abend auf seinen Posten begab und
der, mit sehr guten Augen, nie weder Frl. Falcon, noch Nourrit,
noch Frl. Taglioni, noch Frau Stoltz, noch Duprez, noch Carlotta
Grisi noch sonst einen Abgott des Gesanges und des Tanzes
gesehen hat.

Die Musik verlor in Urhan einen ihrer hervorragenden
Augleger.“

Es muB nun Urhans groBer Schiiler Labat ausfiihrlicher zu
Worte kommen.

Labat starb am 6. Jan. 1875, Im Nov. 1874 verfabite er
die seinem Meister gewidmete Lebensskizze. Diese steht, wie
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schon angegeben, im 2. Bande der Oeuvres littéraires-musicales.
Im 1. Bande dieser von seinem Freunde Theodor Nisard heraus-
gegebenen Sammlung erhalten wir, teils von Labat, teils von
Nisard, ebenfalls sehr wertvolle Mitteilungen iiber Urhan.

Nisard berichtet in der biographischen Einleitung: ,Labats
Verlangen, seine musikalische Erziehung zu vervollkommnen, zog
ihn im Beginn des Jahres 1827 nach Paris. Abgesehen vom
Konservatorium, wo er Benoist (Orgel) und Fétis (Kontrapunkt
und Fuge) zu Lehrern hatte, erhielt er Piano-Unterricht von
Christian Urhan, erstem Geiger der koniglichen Akademie und
der koniglichen Kapelle, einem vollkommenen Musiker, wie Fétis
sagt, groBem Primavista-Spieler, einem Manne von gutem Ge-
schmack, und, so wollen wir hinzuftigen, der durch seine Tugenden
den Namen Christian wiirdig trug. Im vertrauten Umgang und
in den wertvollen Unterhaltungen mit diesem schiitzenswerten
Virtuosen konnte Labat die sichersten Grundsitze der Schinheit
seiner Kunst schopfen. Dank seinem herzlichen Wohlwollen,
konnte er alle Sonntage der Messe der kgl. Kapelle beiwohnen
und zu den zahlreichen musikalischen Sitzungen zugelassen werden,
wo sich die ersten Talente des Zeitalters zeigten und die Werke
der berithmtesten Meister der deutschen Schule auslegten.

Im Sept. 1828 wurde Labat vom Bischof von Montauban
als Domorganist und Kapellmeister berufen.

Labat bedauert in einer sehr interessanten Broschiire (vgl.
I 9-90), wihrend 36 Jahren in Montauban keine erwilnschte
Orgel gehabt zu haben. ,Denn, so sagt er, mit der theoretischen
Kenntnis und der praktischen Verfahrungsart, die wir dem Unter-
richt des ausgezeichneten und gewandten J. Caussé, des mystischen
und griindlichen Urhan, des gelehrten und beriihmten Fétis und
des klassischen Benoist verdankten, hitte unser Wetteiler ganz
sicher gewonnen und unsere Eingebungen wiiren des Schopfers
ein wenig wiirdiger gewesen, dessen Verherrlichung wir zur Auf-
gabe hatten.“

Wie wir frither gesagt hatten, liel der Exorganist von
Montauban kurze Zeit vor seinem Tode einen kurzen Bericht
iiber Christian Urhan erscheinen: es war dies das riihrende Gott-
befohlen! welches er seiner hinsinkenden Feder entfallen liell
und seine letzte Huldigung vor dem grofien Kiinstler, der nicht
wenig zur Entscheidung iiber seinen Beruf beigetragen hatte,
indem er diesem zugleich den hervorragend religivsen Charakter .
aufdriickte, den man an ihm kennt und der sich nie einen Augen-
blick verleugnete!“

In der zuerst 1849 erschienenen Studie iiber die hl Cécilia
(I. 384—86) gedenkt Labat also seines Meisters: ,Bei dieser
besonderen Verherrlichung, deren Gtegenstand unsere Heilige seit
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langer Zeit in unserer Hauptstadt ist, diirfen wir durchaus nicht den
Andachtseifer vergessen, den der Feier dieses Festes ein hervor-
ragender Kiinstler entgegenbrachte, welcher der Kunst und seinen
zahlreichen Freunden zu friih entrissen wurde, der gute, geheimnis
volle, tugendhafte Urhan. Ausgestattet mit einem den Emdriicken
leicht zuginglichen Organismus, hatten ihn groBe Knttduschungen
zur Losschilung von den Dingen des gewdhnlichen Lebens ge-
fiihrt; alle seine Gedanken hatten sich Gott und dem reinen,
erhabenen Kunstdienste zugewandt, der fiir ihn eine zweite
Religion geworden war. Ohne Unterbrechung der Betrachtung
hingegeben, sowie der Beschaulichkeit, seine Gedanken bis zu
den allgemeinen Sitzen erhebend, grundgelehrter Schinheits-
kenner, gebildet in Lesueurs Schule, drang niemand tiefer in den
geheimsten Sinn der grofen Gedanken des Genies ein. Die Kunst
hatte fiir ihn eine ganz sinnbildliche Bedeutung, einen wesentlich
mystischen Daseinsgrund; er sah in ihren Erzeugnissen nur eine
Ausstrahlung des Himmelslichtes, nur eine zum Erwiirmen, zum
Troste der Menschen bestimmte Sprache, da sie die dieselben
zur Liebe alles dessen einladet, was wahr und gut ist. Man kann
sich denken, wie seine Einbildung sich beim Studium des Lebens
des jungen romischen Midchens entflammte, wie sein Geist gleich
gestimmt wurde, in der unaussprechlichen Verziickung aufging,
welche dasselbe verklirte und an den gottlichen Konzerten teil-
nehmen lieB. Urhan besal demnach eine glilhende Andacht zu
der Schutzheiligen der Musiker. So lud er jedes Jahr einige
seiner Fachgenossen, wiirdige Wetteiferer hinsichtlich des Talentes
und der Liebe zur Kunst, ein und am 22. November war die
Kirche zum hl. Vinzenz von Paul wihrend einer Stillmesse von
einer reinen und siilen Harmonie iiberflutet. Eine ausgewdhlte
Zuhirerschaft, auf der die Seele des Festveranstalters zu schweben
schien, horchte in der tiefsten Sammlung zu, und nach dieser
rithrenden Zeremonie des christlichen Glaubens entfernte sich
jeder mit einer lieblichen Bewegtheit, mit etwas mehr Gottes-
und Nichstenliebe im Herzen und mit einem erhabenen Gefiihl
fiir die Macht unserer Kunst. O Urhan, was warst du an jenem
Tage gliicklich! Doch dieses Gliick verkostest du weit unaus-
sprechlicher im Aufenthaltsorte der Auserwiihlten. Ah! uns sei
es gestattet, deinem verehrten Andenken eine Blume zu weihen;
sie kann dir nur angenehm sein, weil sie auf dem Stengel der
Dankbarkeit aufgebliiht ist!*

yDer ausgezeichnete Kiinstler“, so schreibt Labat im 2.
Bande der Oeuvres littéraires musicales, ,dessen Leben zu er-
zéhlen und dessen Arbeiten zu wiirdigen wir versuchen, be-
trachtete das Leben des Menschen auf Erden ausschlieBlich als
einen Ubergang, eine Vorbereitung, um nach dem vollstindigen
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Besitze Gottes in der Heimat der Auserwiiblten zu streben.
Wiihrend er in Paris wohnte, war seine Lebensweise ganz ge-
heimnisvoll, ging in Betrachtung auf, stromte aber von Néichsten-
liebe und hohen christlichen Tugenden itiber, inmitten des Strudels
der Geschifte, des Aufruhrs der Leidenschaften, des Reizes der
Gesellschaft, des beriickenden Zaubers der Schauspiele; seine
Eigenart war fiir seine Facbgenossen mit rein menschlichen
Gesichtspunkten ein Ritsel, eine Kinderei, eine Schwiiche, ein
Unsinn. Dennoch muBte man zugeben, dall keiner reinere, edlere,
erhabene Ideen in der Tonkunst besitze, keiner so regelmiBig in
der Erfillung der Pflicht, noch gefilliger gegen alle war, dal
keiner auf ebenso aufragendem Hohenwege die lebhafteste und
wahrste Nichstenliebe iibte. Urhan, der sich wenig um seine
Beurteilung durch andere bekiimmerte, war der ruhigste, ordent-
lichste, zuverlissigste, liebreichste und zweifelsohne der glick-
lichste Kiinstler seiner Zeit. ..

Urhan forschte stets nach neuen, nebelhaften, luftigen, aber
charakteristischen Wirkungen. So erdachte er, den Wohlklang
der Geige dadurch zu verindern, dal er den Akkord anders
herstellte und oft selbst durch Hinzufiigen einer 5. Saite. Durch
diese Neugestaltung nahm die Violine die Mitte zwischen der
Bratsche und der eigentlichen Geige ein. Die von ihm auf der
finfsaitigen Violine in verschiedenen Konzerten, besonders in
jenen des Konservatoriums, vorgetragenen Solos, hatten durch-
schlagenden Erfolg. Da er keine besondere Musik fiir dieses In-
strument besaB, so bearbeitete er mnach seinen Anschauungen
einige Kompositionen Mayseders, dessen Musik er liebte. Nun
fihrte ihn dieses Trachten nach neuen Wirkungen dazu, die
Viola d’amour wieder mit frischem Leben zu erfiillen. Nachdem
dieses Instrument niimlich im 17, Jahrhundert sehr Mode gewesen,
war es seit 1780 vollig aufgegeben ... Wie bei allem, was er
unternahm, legte Urhan auch hierbei eine auliergewshnliche
Fihigkeit an den Tag. Die von Urhan gespielte Viole d’amour
war in Paris fast ein wichtiges musikalisches Freignis. Meyerbeer,
der ebenfalls unbekannte Wirkungen suchte, bediente sich der-
selben in der schonen Romanze des 1. Aktes seiner Oper Die
Hugenotten.

Wir sagten friiher, Urhan habe sich selbst das Piano- und
Orgel Spielen beigebracht. Thm wurde die Organistenstelle von
St. Vinzenz von Paul anvertraut. Keiner war wiirdiger, sie zu
bekleiden. In seiner iibergroBen Bescheidenheit stellte er sich selbst
so in den Schatten, dal er unter den hauptstéidtischen Organisten
nicht in Ansechlag kam. Und wahrlich hitte er vielen von diesen,
die tiglich durch Zeitungsreklame gefeiert wurden, Unterricht
erteilen konnen. Er hitte sie besonders jene religivse Schicklich--
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keit und licbliche Weihe gelehrt, die allein ein wahrhaft christ-
licher Kiinstler in den geheimnisvollen Tiefen der Orgel entdecken
kann. 1)

Als unvergleichlicher Spieler sofort vom Blatte weg, als
grundgelehrter Harmoniekenner, der auch eine ausreichende Ge-
wandtheit auf dem Piano besal, war Urhan hiiufig ein wertvoller
Helfer in engern Kreisen: er begleitete mit ganz ausgezeichneter
Sicherheit und vollkommenem Geschmacke; er empfand immer
die Absicht der Singer voraus. Er setzte ein Stiick beim ersten
Blick, mit der griften Leichtigkeit in eine andere Tonart um.
Kurz, er war mit allen Berechnungen in der Lehre und mit
allen Verfahrungsarten in der Ausiibung vertraut. Bekanntlich
waltete er als verpflichteter und bevorzugter Braischist in den
schonen musikalischen Sitzungen Baillots.

Es sollte sich jedoch die Neigung seines Geistes und die
mystische Tiefe seiner Seele vorziiglich in seinen Tondichtungen
offenbaren. Alle seine Instrumentalwerke, in denen er die sicht-
bare Schopfung nachahmen wollte, bieten ebenso verschiedene
als urspriingliche Formen dar, aus denen ein tiefes: Nachsinnen
mit neuen Wohlklang-Verbindungen hervorgeht. Das Ganze be
steht aus ebenso vielen kostbaren wie mannigfaltigen Gemilden.
Nach ruhiger, heiterer Witterung verdiistert sich der IHorizont,
die Luft gerit in Erregung; die lange zuriickgehaltene Elektri-
zitiit zerreilit das Gewdlk, erglinzt mit Donnerlirm. Aus diesem
Zusammenzucken der Elemente steigt bald das Grebet, die flehent-
liche Bitte, die Hoffnung mit Feuereifer auf, bis die Unter-
brechungen sich beruhigen und die Ruhe den Horer zu den
stiBesten Empfindungen zuriickbringt.

Dagegen erstrebt sein Gedanke in den Gesangskompositionen
immer den mystischen Ausdruck und da die Wahrheit die un-
umschriinkte, reine Klarheit ist, durchsichtig wie der Kristall
erscheint, so wollte er sie durch die #iuBerste melodische Einfach-
heit ausdriicken. Dennoch tragen seine so verschiedenen Ein-
gebungen stets ein Geprige von Vornehmheit und Tiefe, die den
Schiiler der grofien Meister der Wissenschatt und des vollkommen-
sten Gteschmackes zeigt, so wie eines Dichters Worte es sagen:
4 Selbst dem gehenden Vogel merkst du die Fittiche ab.“ Die Wahl
seiner Melodien und Modulationen beweist auch den ausiibenden
Musikern, daB sie einen in allen Geheimnissen des Wohlklanges und
des Instrumental-Mechanismus geiibten und erfahrenen Kiinstler
vor sich haben. Man muB sich an seine Musik weder mit gewthn-
lichem Verstindnis noch mit bloffen Anfangsstudien heranmachen.

1) Diese Worte Labats legen die Vermutung nahe, dal man in seinen
religiosen Tonwerken einen Widerhall von seines Meisters Kirchenmusik findet.
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Urhan war die verkorperte Gefilligkeit. Er brachte es nicht
fertig, einem ihn rufenden Fachgenossen oder dem jungen Kiinstler,
der sich einzufiihren suchte, seine Mithilfe zu verweigern. Wenn
er sein herrliches Talent in der Welt zeigte, so geschah das nie
fiir seine eigene Rechnung und fiir sein personliches Behagen.
Es geschah das immer unter der Eingebung seiner Kiinstler-
aufgabe oder der briderlichen und hervorragend christlichen
Gresinnung.

Urhans Stellung als erster Geiger des Oper-Orchesters er-
forderte seinerseits grofle sittliche VorsichtsmaBnabmen. Er ver-
hielt sich dabei also. Nachdem er im Orchester angekommen
war, stellte er sich vor sein Pult, brachte seine Geige in Ordnung
und von diesem Augenblicke ab richtete sich sein Blick nie
anders hin als auf den Orchester-Direktor, nach dessen Takt-
stock er sein Spielen regeln sollte. Er befand sich in vollstindiger
Unwissenheit iiber die Vorginge auf der Bithne und, noch besser,
in den Pausen gab er sich eimer frommen Lesung hin, betete
oder betrachtete.

Was wir hier schreiben, konnen wir personlich bezeugen.
Iech war sein Schiiler. So erzeigte er uns die Gefilligkeit, uns
einigemale ins Oper-Orchester zu fithren, wo wir gesehen haben,
daB er sich streng an diese Lebensregel hielt. Das war seine
Art und ihm lag wenig daran, daB die sffentliche Meinung dabei
Gelegenheit' zum Tadel und vielleicht zur Verleumdung fand.
Wenn fiir gewisse scharfblickend:strenge Kritiker, die an einen
Kern von Prahlerei oder an eine Berechnung seinerseits glaubten,
der Zweifel bestand, so kannten doch jene, die ihn nahe sahen,
die Aufrichtigkeit und die hohen Tugenden unseres Kiinstlers.
Ja, Urhan war ein inbriinstiger, aufrichtiger, demiitiger Christ.
Er besalb und iibte bei jeder Gelegenheit die christlichen Tugenden.
Wir kionnen dariiber mit Zuverlissigkeit reden und mit der seinem
Andenken gebiihrenden tiefen Ebrerbietung miissen wir es selbst
mit Nachdruck aussprechen. ‘

Ja, die Demut, die Niichstenliebe, die Geduld, die Freund-
lichkeit, die Aufopferung bildete die Hauptsache seiner Frommig-
keit. Er war Inhaber dreier gut bezahlter Stellen: in der kinig-
lichen Kapelle,)) in der Kirche zum hl. Vinzenz von Paul und
an der Oper. Mit dem Gehalt dieser 3 Posten verband er die
Einkiinfte mehrerer Privatstunden. Nun gut! damit war er ver-
haltnismiBig und freiwillig arm. Er wohnte im vierten Stock-
werk, sein Zimmer ein einziges Gemach, hatte als gesamte Aus-
moblierung nur ein Gurtbett, ohne Vorhiinge, einige Stiihle, einen

1) Bis 1830, wo diese Kapelle geschlossen wurde, weshalb die Regierung
den Kiinstlern eine Pension aussetzte. Anmerkung des Herausgebers.
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Fliigel, und als Schmuck ein groBes Kruzifix, das den ganzen
weiten Fensterpfeiler des Kamins ausfiillte. Es war nicht einmal
ein Spiegel da, und das ist ziemlich bezeichnend.

Was seine Haltung betrifft, so war sie immer anstindig,
aber wiirdevoll: mit seinen schwarzen Kleidern hitte man ihn,
abgesehen von der Soutane, fiir einen Seminaristen halten sollen.
Unter Fernhaltung ven jedweder Seichtheit war seine Unter-
haltung sanft, maBvoll, lehrreich und besonders wohlwollend fiir
seine Fachgenossen; niemals entschliipfte seinem Munde die ge-
ringste Bekrittelung derselben. Ja, wenn man ihm einige Schmeichel-
worte iiber sein veratigliches Talent sagen wollte, so bat er sogar
sanft, von etwas anderm zu sprechen.l) Auf der Strafle stets ernst
und nachdenkend, ging er nie an einem Armen vorbei ohne
verstoblen seine Hand zu offnen. O! alle Armen kannten ihn!

Wie die grofte Zahl der hervorragenden Kiinstler, deren
titiges und aufreibendes Leben in der Hauptstadt die Gesundheit
beeintriichtigt, so suchte Urhan, sehr leidend, in der reinen Land-
luft ein Stirkungsmittel, daB er nicht mehr finden konnte. Bei
seinem Tode war er erst bd Jahre alt. i

Alles Vorhergehende zeigt uns Christian Urhan in seiner
Ausstattung mit aulierordentlichen kiinstlerischen Eigenschaften :.
Virtuose auf der Geige, der Bratsche und der Viole d’amour,
wunderbarer Augenblicks-Spieler vom Blatte, unvergleichlicher
Begleiter, Muster-Organist vom religissen Gesichtspunkte. Er war
ein gelehrter Tondichter, ein begeisterter Selbstéindiger, in hervor-
ragendem MaBe Mystiker und vereinte mit allen diesen Talenten
das reinste, liebevollste, mit allen christlichen Tugenden ge-
schmiickte Herz.

Christian Urhan hat uns in mehreren seiner Werke ein
Vorbild von Seelen-Musik und in seiner geheimnisvollen. dudition
einen Vorgeschmack der himmlischen Musik wie ein Vermichtnis
hinterlassen. Gliicklicher Kiinstler! Fiir thn war das Leben ein
Ubergang, eine Vorbereitung, um zum groflen Chore zu gehoren,
der das ewige Hosanna singen soll!!“

Die Pariser Zeitschrift und Zeitung fir Musik bemerkt in
ihrem Nachrufe 1845, Nr. 44, 9. Nov. u. a.: ,Das Oper Orchester
hat soeben einen seiner empfehlenswertesten Kiinstler verloren.
Urhan war ebenso wegen seines musikalischen Talentes wie um
seines Religionseifers willen bekannt. Er war Mitglied der Konzerte-
Gesellschaft.“

Urhan ist auch inbegriffen in dem Urteile, das Denne-Baron,
Histoire de l'art musical en France, Paris 1846, iiber die Kapelle

1) Bs folgt hier eine schon frither aus Ortigue mitgeteilte Erzihlung diber
Urhan, »unsern Virfuosens, wie Labat dabei sagt.

JStudien und Mitteilungen.* 1906, XXVIL 4. 8
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Napoleons I. fillt: ,Die Musik der Kapelle Napoleons vereinigte
die bedeutendsten Singer und Instrumentalisten.“

Bernsdorfs Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, III,
Offenbach 1861, hatte Urhans Freund Liszt zum Mitarbeiter und
dieser selbst zeichnete vielleich dort unsern Kiinstler so: ,Ein
durch und durch tiichtiger Musiker, hat Urhan auch fleiBig und
geschickt komponiert.*

Colomb, Bibliothéque des merveilles: la Musique, 3¢ éd.
Paris 1886, S. 205, hebt Urhans Bedeutung so hervor: ,Be-
dauernswerter Weise ist die Viole d’amour fast iiberall aubler
Gebrauch gekommen. Diejenigen, welche hiorten, wie Urhan sie
spielte, wissen was das ist, aber man kann sagen, dall fast
niemand sie mehr anders als dem Namen nach kennt.“ -- Ahn-
lich driickt sich Gevaert, Neue Instrumenten Lehre, Briissel 1887,
aus: ,Seit dem Tode Urhans, der diesem Instrumente (der Viole
d’amour) eine Beliebtheit von kurzer Dauer verschaffte, hat sich
kein Virtuose wieder seine Technik zu eigen zu machen gesucht.“

Mendel-ReiBmann, Musikalisches Konversations-Lexikon, 2.
Ausg. Bd. X, Berlin 1881, wiirdigt Urhan hauptsiichlich als
whiehst geschiitzten Instrumentalisten.

Nicht minder anerkennend ist Chouquets Ansicht in Grove's
Dietionary, der noch wie an der Quelle schopfen konnte: ,als
Konzertspieler gehorte er zu den ersten Geigern seiner Zeit.“ Im
tibrigen mag noch Folgendes aus Choquets Darstellung notiert
werden: ,Gekleidet wie ein Geistlicher, wurde Urhan nicht ohne
Grund fiir iiberspannt gehalten; doch war seine Religion nicht
durch Frommelei befleckt und er war freundlich und voll Néchsten-
liebe. Er trieb seine Tugendstrenge so weit, daB er nur ein Mahl
am Tage nahm, das oft aus Brot und Radieschen bestand. Er
war Pate des Siingers Stockhausen.®

Es freut mich begreiflicherweise, dafl ich noeh von Stock-
hausen selbst, trotz seines hohen Alters und Leidens, am 27. April
und am 27. Mai 1906 zwei Briefe tiber Urhan erhielt.

Im 1. Briefe schreibt Stockhausen: , .. Als ich im Jahre
1846 nach Paris kam, wurde ich bei der Familie Legentil auf-
genommen, Freunde meiner Eltern und Urhans Freunde. Der
liebe Herr Pathe lehrte mich nach dem bezifferten Bass begleiten.
Da lernte ich Schones von Viotti, Tartini, "Bocherini u. a. m.
kennen und musste auch seine, auf einem Ton combinirte Romance
ihm vorsingen. Urhan war sehr fromm. Aus Frommigkeit spielte
er in der Académie royale de musique die Bratschen-Soli mit
dem Gesichte nach dem Publikum gekehrt, um die weltlichen
Eindriicke der Scene und der Acteurs zu vermeiden. So fromm
war der liche Mann, leider auch krank, was wohl zu dieser
Excentrizitit Veranlassung gab. Bei sich zu Hause liess-er schon
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musiciren und singen. Auch meine Mutter sang in seinen Privat-
Concerten fromme Musik, die sie wunderschon sang.“

Im 2. Briefe dankt Stockhausen fiir das ihm von mir tiber-
sandte ,ausdrucksvolle Bild Urhan’s, welches alle Musici sehr
interessirt, die etwas von ihm wissen. Schade, so schlielit er,
dass Franz Liszt nicht mehr am Leben ist. Der hiitte Thnen Viel
in die Feder dictirt.“

Unter den Schriftstellern, die sich mit Urhan beschiftigten,
befindet sich wohl nur ein grundsitzlicher meistenteils einseitiger
Gegner, ein ,Teufelsanwalt“. Ich habe ihn frither gelegentlich
schon erwihnt. Er heiBt Guénot. Dieser fillt kurz nach Urhans
Tode in der liberalen ,Epoque iiber sein Opfer her, etwa wie
in reifendem Flusse Wellen gegen Felsen anschlagen, aber unter
Gischt dartiber zerstieben. So ,pikant“-interessant seine Aus-
fithrungen auch vielfach klingen, es handelt sich dabei vor-
herrschend nur um eine sehr leichte, vielfach in sich selbst
zusammenfallende Zeitungsware, deren vollstindige Wiedergabe
mit Widerlegungen oder Erliuterungen hier zu weit fithren wiirde.
So z. B. tadelt er Urhan, weil sein Frommigkeitswesen alles iiber-
troffen habe, was je ein Mucker, auch alles was an groBter
Kleinigkeitskriimerei und unbeugsamer Strenge St. Benedikts
Regel erfunden habe.1) Den Hauptwert erblickte ich darin, daf
sich nicht einmal eine kleine Verleamdung an Urhans Sitten-
strenge heranzuwagen versuchte; hitte man des Kiinstlers Sitt-
lichkeit nur ein wenig beznelielt so wiirde sich Guénot das
schwerlich haben entgehen lassen.

Urhans Musikgeist wurde im voraus von seinem groBen
Landsmanne Adam Contzen, schon 1629, in der 2. Ausgabe der
Politik (1. 1L, e. 19) gerechtfertigt: ,Die Musik soll an erster
Stelle eine lieblich-wiirdevolle Dienerin und Lehrerin der Tugend,
der Wahrheit und Heiligkeit sein. — Beim Mozart-Jubilium
1906 machte sich vielfach die Sehnsucht nach Einfachheit wieder
geltend und Kipper schrieb in der Kioln. Volkszeitung 1905,
21. Okt. Nr. 871 iiber ein Konzert Burmesters: ,Man konnte
von neuem feststellen, dal sich in der Musikwelt ein Riickschlag,
ein Zug nach dem Einfachen, vollzieht.* Ein hartes Urteil iiber
unsere moderne Musik ergebt bei Succo, Rhytmischer Choral,
1906, wo hemerkt wird, daB R. Wagner sich zuletzt immer w16de1
mehr der Emstlmmlgkelt zuwandte. Eine gewisse Einfachheits-
liebe ist notig, um Urhans Werke gebiihrend wiirdigen zu kénnen.

) Man sollte meinen, Guénot habe die Benediktinerregel aus dem Werke
[von Dom Cajot O. S. B.] Examen philosophique de la Régle de S. Benoist,
Avignon 1767, kennen gelernt. Von Cajot -stawmt auch eine Histoire eritique
des coqueluchons, Cologne 1762.
8*
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Eine Schule wurde vom groflen Musiker aus Montjoie nicht
gegriindet. Bs hatlen zwar viele seinen Unterricht genossen, —
wir begegneten als berithmtesten Schiilern Labat und Stock-

‘hausen — aber naech Guénot trat nur Urhans Freund Hilarius
Liitgen, ,ein Deutscher wie Urhan¥,1) als sein ,Apostel“ auf.
£ *®

%
Verzeichnis Urhan’scher Tondichtungen.

Quellen: a) Catalogue Costallat & Cie, Editeurs de musique,
Paris, (9¢) rue de la Chaussé-d’Antin, 60. Costallat als Nach-
folger von Urhans Hauptverleger Richault liefert am raschesten
die nicht vergriffenen Werke. — b) Journal du commerce, 1836.
— ¢) Kastner. — d) Labat. — Desgleichen suchen viele andere
Urhan-Kritiker ein gewisses Verzeichnis aufzustellen. . Uber die
Tondichtungen seiner Kindheit und Jugend vgl. seine Briefe,
ebenso jenen Lesueurs.

A. Kompositionen der friihern Zeit vor 1818.

1. Violin-Variationen 1802.

2. Nach Kastner sowie nach Brief 6 und 13 (147?) bei
Simroek in Bonn gedruckte Walzer 1804(—05).

3. Violin-Potpourri fiir Ernst Scheibler 1804, ferner eine
Klavier-Sonate und Variationen fiir Ernestine Scheibler 1804
(Brief 8, 11, 13, 15).

4. Kompositionen (Potpourri und Haydn-Variation) fir die
Kaiserin Josephine 1804 (Brief 1) und fiir ein geplantes Konzert
am Kaiserhofe Napoleons I. 1805 (Brief 11).

5 Triumpf-Mérsche 1805— 06 (Brief 17—18).

6. Wandlungsgesang ,O salutaris Hostia* fiir Nctre-Dame
in Paris 1806 (Brief 18—19) und eine Messe fiir die Kathedrale
1806 (Brief 18).

1. Hochzeitsmusik am kaiserlichen Hofe 1806 (Brief 21).

8. ,Tantum ergo* fiir die kaiserliche Kapelle 1806 (Brief 22).

9. Prozessions Musik fiir Drucat-Plessiel bei Abberville, 1806
(Brief 22).

10. Guitarre-Kompositionen und ein Lied fiir Heinr. Scheibler
(den Aknstiker) 1807 (Brief 24).

11. Klaviervariationen 1813 (Brief 33).

: 12. ,Klavierstimme von Gellertsliedern fiir Ernst Scheibler
1814 (Brief 35).

1) Aus Kéln. Er war seit 1839 an der Oper, sein Bruder Paul von 1831
bis 1837. Auberdem waren die Briider Peter und Barth, in Paris. »Auf ihre
Briider, namentlich auf eluen, habe Urhan, wie deren Schwester in Koln, Frl.
Liitgen 1904 mitgeteilt, einen in jeder Beziehung grofien Einflu gehabt.« —
Liitgen’sche Kompositionen stehen im Catalogue Costallat, Paris.
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Im Briefe vom 19. Mérz 1817 ist Urhan als ,Componist“
charakterisiert. Lesueur versichert 1821, Urhan habe bei ihm,
also 1804--11, ,gute* Kompositionsarbeiten geliefert.

Als ,einige Jugendprodukte* gibt Kastner 1841 bei Schilling
an: ,Gesangstiicke, Iustrumentalquartette, Messen u. 8. w.“

B. Kompositionen seit etwa 1826

(vgl. meine Darlegungen in dieser Zeitschrift 1906). Die meisten
erschienen bei Richault, viele sind jetzt vergriffen, fast nicht mehr
aufzutreiben (,almost unprocurable¥, wie Chouquet bei Grove
bemerkt), weshalb eine neue Gesamtausgabe dringend nitig wire,
wofiir aber ein Micen erstehen miifite.

1. Duo romantique, pour piano & 4 mains dédié & Beethoven
" (Romantisches Duett fiir vierhiindiges Pianospiel, Beethoven ge-
widmet). 3 fr. (Schwierig.)

2. Deuxiéme Duo romantique, pour piano & 4 mains (Zweites
romantisches Duett, vierhéindiges Pianospiel). .

3. La soeur de charité, romance, chant et piano (Die barm-
herzige Schwester, Gesang mit Piano). 1 fr. 3b.

4.—8. Mélodies: chant et piano, avec accompagnement d’un
ou de plusieurs instruments (Melodien: Gesang und Piano, mit
Begleitung eines Instrumentes oder mehrerer).

a) L’ange et l'enfant, M.-S. ou Baryton, avec alto, ou violon-
celle, ou violon (Der Engel und das Kind, Mittel Sopran oder
Baryton, mit Bratsche, oder Violoncell oder Geige). 2 fr. 50.

b) L'automne, avec alto ete. (Der Herbst, mit Bratsche ete.)
2 fr. 0. Erschien jiingst in neuer Ausgabe.

¢) Hymne de lenfant, avec alto ete. (Das Loblied des
Kindes, mit Bratsche ete.) 2.50.

d) Une larme ou consolation, de méme (Eine Triine oder
Trost, dgl.). 2.50.

e) Le soir, de méme (Der Abend, dgl.). 2.50.

9.—14. Six romances de Dotzauer (op. 162)3 1re suite:
a) Andante, b) Cantabile, ¢) allegro agitato. 2¢ suite: a) Andante
con moto, b) and. e. m., ¢) moderato (Variationen zu 6 Romanzen
Dotzauers, in 2 Reihenfolgen). 5 fr.

Diese Romanzen werden unter folgender Ubersehrift charakte-
risiert: ,, Violon, alto et piano. Morceaux de concert ou de salon.
Airs variés, études, fantaisies, mélodies ete. (Fiir Violine,
Bratsche und Piano. Konzert- und Salonstiicke. Variierte
Themata, Studien, Phantasien, Melodien etc.).
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Unter dieselbe Rubrik fallen im ganzen die nichstfolgenden
Nummern 15—27.

15.—25. Etudes d’expression. Melodies de Fr. Schubert.
1re suite, alto et piano: Awu bord de la fontaine. Le départ.
L’attente. Le calme plat. Chanson de nuit du voyageur. 2 fr. 50.
2e suite: Ave Maria et Adieu (2 fr.). La Jeune Religieuse. (2.50):
Marguerite (1.70). Le roi des Aulnes (2.50). La Sérénade (1.50).
Sois toujours mes seules amours (1.50). (Ausdrucksstudien. Me-
lodien von Fr. Schubert. 2 Reihenfolgen.)

26.—27. a) La Romanesca, fameux air de danse du XVIe
sicele, en lo min. (Facile) Alto et piano. 1.70. b) La Romanesca,
air du X VIe siécle, avee quatuor (morceau concertant avee accom-
pagnement d’orchestre ou de quatuor). 1.70.

28.——30. sind bei Costallat folgendermaBen aufgefiihrt:

Musique de chambre sans piano. Instruments a cordes et
4 vent, sans piano. Quintettes, instruments & cordes.

a) Deux violons, deux altos et basse:

28. Premier Quintette romantique en fa, dédié & Baillot,
avec choeur ad lhitum, paroles latines (Difficile). b fr.

29. Deuxiéme Quintette romantique en r¢, dédié &4 V. Hugo
(Difficile). 4.

b) Deux violons, alto et 2 violoncelles ou violoncelle et
contrebagse :

30. Quintette extrait des ceuvres de Schubert (il est éerit
aussi pour 3 altos, violoncelle et contrebasse, avee accompagne-
ment de timbales). (Facile). 5.

Die zwei folgenden Werke ,alto et piano“:

31.- 32. Mayseder, Op. 33. Variations brillantes sur un
théme danois, par Urhan (Difficile). 2.50. Mayseder, Op. 44.
Variations en sol sur théme de Mercadante, par Urhan (Difficile). 3.

33. La salutation angélique, pour le piano, & 4 mains (Der
Englische Gruf, Piano, vierhiindig)

34. Les Regrets, pour le piano seul.

35.—36. Les Lettres, pour le piano seul. 1r recueil: L’ab-
sence, le Souvenir d’'un monde meilleur, 'Orage et le Calme.
2¢ cahier: impressions de temps et de lieux. Es secheint, daB
Nr. 35—36 identisch ist mit der Aufschrift ,A Elle; 2 poémes
musicaux.*

Aufer der unter Nr. 3 angefiihrten Romanze erwihnt Labat
als Gesangsstiicke (pour le chant):

37, Le petit Limouzin et son chien. (Kastner statt chien:
singe.) Romance avec piano.
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38. Horace et Lydie, duo, avee piano.

-39. Les Regrets d’un solitaire. Cantate pour solo et choeur.
40. Le champs du repos. Cantate.

41. Le Déserteur et son chien. Romance.

42, Une Romance & 2 notes.

43. L’Audition ou I’Ange et le Musicien.

*

Wertvolle Einzelheiten in dieser Arbeit verdanke ich aufer den bereits
Genannten besonders M. Lucien Arquevaux in Paris, M. Wotquenne, Bibliothekar
am Konservatorium in Briissel, der mir bei mehrtigizen Nachforschungen April
1904 Verschiedenes besorgte, Herrn L. von Othegraven in Koln, Pfarrer Wirtz
in Reifferscheid, Dr. Kienzl in Graz, M. Teneo aus dem Ministerium der schénen
Kiinste in Paris, Prof. Altenburg in Wiirzburg. Andere, die mir Nachweise
lieferten, sind: Biirgermeister Breuer, frither in Montjoie, jetzt in Werden, D.
Cyr. Dansaert und D. Ans. Deprez, Beigeordneter Miiller, Montjoie. Ebenso er-
statte ich Dank D. Simon Vaillant. Um die Photographie Urhans machten sich
auller Frau Dr. Wolff in Aachen verdient D. Jos. Tondereau und M. Fr. Lefebyre
aus Lille. Frl. Ant. Radermacher in Paris erkundigte sich vielfach fiir mich nach
Urhans »vergriffenene Werken: Eine vorherrschend negativ-niitzliche Korrespondenz
erhielt ich von Kanonikus Désers, Pfarrer zu St. Vinzenz von Paul in Paris,
vom Pfarrer yon Drucat-Plessiel, K ommerzienrat B. Scheibler, Montjoie, Fabrikant
A. Scheibler, Montjoie, und Kommerzienrat K. Scheibler, Kéln.

Kunsttopographie der vormaligen Cistercienser-
Abtei Altenberg im Dhiintale.

Von H. Héfer in Kéln-Ehrenfeld.
(Fortsetzung zu Heft II—III. 1906, 8. 446—465.)

5. Glasgemiilde.

Die Anwendung der Farben in den Glasfenstern war den
Cisterciensern durch die Ordensregel verboten. Artikel 82 des
Generalkapitels v. J. 1184 sagt ausdriicklich: vitreae alba fiant
et sine crucibus et picturis. Das Verbot der gemalten Fenster
wurde auf dem Generalkapitel vom J. 1182 wieder eingeschiirft:
Die etwa vorhandenen gemalten Scheiben sollen in einem Zeit-
raume von 2 Jahren beseitigt werden, heiBt es. Dem Abt, Prior
und Cellerarius werden Strafen angekiindigt, wenn sie das Gebot
nicht ausfiibren. In Folge dieser Verordnungen durfien die Fenster
nur weifles Glas enthalten, das mit Blattmustern und mit geo-
metrischen Formen geschmiickt war. Aber auch Altenberg liefert
den Beweis, daB das Gebut in seiner ganzen Strenge nicht durch-
gefithrt wurde.

Chorfenster im Polygon.

Der Chor wurde 1287 unter Abt Marsilius geweiht. Die
Grisaillen der 10 Chorfenster stammen aus dieser Zeit. Die an-



