Kleine Mitteilungen.

Zur lkonographie des hl. Benediktus. Es ist auch fiir den
Historiker nicht ohne Interesse zu beobachten, wie die Kiinstler
im Laufe der Jahrhunderte die groBe Gestalt des Patriarchen
der abendlindischen Monche aufgefaBt und dargestellt haben.
Man gewinnt dadurch nicht nur Kenntnis von der indivi-
duellen Anschauungsweise der Meister und Einblick in die
kulturellen Errungenschaften ihrer Zeit, sondern oft ganz {iber-
raschende Aufschliisse iiber die Geschehnisse und Stromungen,
welche die groBe monastische Ordensfamilie in den verschie-
denen Epochen ihrer Geschichte bewegten.

Zwar findet man ofters Bilder des hl. Ordensstifters mit
der Inschrift: »Vera effigies sancti Benedicti,” so z B. auf
einem prachtvollen Kupfer noch am Ende des 17. Jahrhun-
derts von Pitteri nach ]. B. Piazetta gestochen, doch konnen
diese Darstellungen selbstverstindlich keinen Anspruch auf
ernstliche Anerkennung erheben; hat sich nicht einmal in Su-
biaco, in Monte Cassino oder in Rom, den drei, mit dem
Leben St. Benedikts in den innigsten Beziehungen stehenden
Orten, eine feste Tradition {iber die Gestaltung seines Bildes
erhalten. Das durch strenge Askese vergeistigte und mit tber-
stromenden Augen zum Himmel aufblickende Ménchsantlitz,
das ihm Lorenzo Mazzaropi auf dem Altarblatt der Basilika
von Monte Cassino gegeben hat, ist grundverschieden von
dem majestitisch ruhigen des Gesetzgebers und Vaters, das
wir als Ideal der Beuroner Schule auf dem hl. Berge kennen
lernen. Dieser, von dem Altmeister Desiderius Lenz geschaf-
fene Typus, ndhert sich mehr der Auffassung der monasti-
schen Frithkunst, wie sie uns in einem Freskogemilde der
Kirche San Sebastian alla polverissa entgegentritt. Es zeigt den
hl. Benediktus mit den Apostelfiirsten Petrus und Paulus; sein
Antlitz ist jugendlich und bartlos, die Ziige weich, fast frauen-
haft, das Haupt von der Kapuze bedeckt. Die Freske stammt
aus dem 11. Jahrhundert, da die Kirche den Cassinensern ge-
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horte. — Ihr schlieBt sich mit ahnlichem Typus, jedoch ernster,
mannlicher und von bedeutend hoherem Kunstwerte ein Fresko-
bild diesseits der Alpen an; es befindet sich im riickwéartigen
Raume der Benediktinerinnenkirche auf dem Nonnberg zu
Salzburg und wurde unter Erzbischof Konrad I, einem bedeu-
tenden Bauherrn, von der Hand eines hervorragenden Meisters
aus der Mitte des 12. Jahrhunderts gemalt.1) — Wenn letzterer
auch nicht unter den Monchen von Monte Cassino und in
ihrer Schule, sondern eher in Aquileja zu suchen sein diirfte,
wie Dr. Buberl im kunstgeschichtlichen Jahrbuch der k. k.
Zentralkommission eingehend nachgewiesen hat, so zeigt doch
die groBe Tonsur und die Gewandung des Heiligen eine auf-
fallende Aehnlichkeit mit Miniaturen eines Clunyacenser-Codex
aus dem 12. Jahrhundert?) und beweist so den groBen Ein-
fluB, den die Gewohnheiten des reformatorischen Cluny in
allen Gebieten des Abendlandes hatten.

Wir haben damit schon einen gewissen dlteren Typus
in der Darstellung St. Benedikts. Buber! bringt zugleich inter-
essantes ikonographisches Material zur Darstellung St. Bene-
dikts nach den Denkmilern der Salzburger Buchmalerei3) und
zwar: 1. Aus Nonnberg selbst: St. Benedikt mit zwei Mdnchen
in einem Evangeliar, jetzt Minchen, vom 12. Jahrhundert
(Fig. 17). »Er ist durch einén Bart als reiferer Mann charak-
terisiert, kleine Tonsur,” ohne Regelbuch, segnend. — 2. St. Peter:
Antiphonar aus der Mitte des 12. Jahrhunderts ,als alter Mann
mit blauweiBem Haar und Bart, Monchsgewand mit Kapuze.«
(Taf. X.) — 3. Brevier aus Michaelbeuern, jetzt in Miinchen.
Ein birtiger Mann, nach links gewendet, die Rechte zum Segen
erhoben, die Linke den Abtstab haltend. — 4. Brevier aus Nonn-
berg, gleichfalls in Miinchen, wie das vorhergehende dem
Ende des 12. Jahrhunderts angehorend. St. Benedikt wiederum
birtig, mit dlteren Ziigen, groBem Nimbus, jedoch in ver-
zierter und gottesdienstlicher Kleidung, also vollstindig anders
wie in der Nischenfreske. Die Identitit des Heiligen am g. O. ist
durch die Anfangsworte seiner Regel AVSCVLTA O FILI
PRECEPTA MAGISTRI / Et INCLINA AVREM [CORDIS TUIJ
bestitigt. 4)

So lange der Benediktinerorden ein einheitliches Ganze
bildete, stellten die Maler den hl. Benedikt vorwiegend in Ge-

1) Abgebildet in P. Buberl, Die romanischen Wandmalereien im Kloster Nonn-
berg, Wien 1910, Tafel III.; vgl. Studien und Mitteilungen O. S. B, (1911) S. 158 ff. ;
Die Denkmale des Stiftes Nonnberg 1911, S. 19, Fig. 31 und Tafel IV.

2) Pariser Nationalbibl. fonds latin Nr. 17716.

3)iL. ¢l 8736 ff

4) Der Ausdruck des Verfassers ein ,Fanatischer Asket” ftrifft hier nicht im
mindesten zu, weil die Augen durch unverstindiges Herausschlagen Iadiert sind.
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windern von schwarzer Farbe dar, wenn auch der farbenfrohe
Kiinstlersinn des Mittelalters der Phantasie freien Spielraum
lieB und, sein Augenmerk mehr auf koloristische Wirkung als
auf historische Treue richtend, den heiligen Patriarchen auch
in koniglichen Purpur, in saftiges Griin oder in goldgesticktes
Violett und andere effektvolle Schattierungen kleidete, wie dies
auch ganz dem Zweck der Miniaturmalerei entspricht. Als aber
aus dem alten Stamm neue, lebenskriftige Aeste, wie die Ca-
maldulenser, Cisterzienser, Olivetaner und Karthduser heraus-
sproBten, trat die Unterscheidung von ,schwarzen* und ,weiBen«
Monchen in die Erscheinung und erhielt auch der gemeinsame
Vater Aller ein, den jeweiligen Trachten seiner Soéhne ent-
sprechendes AeuBere. Die Maler richteten sich nach dem be-
stellenden oder ihrem Wohnorte zunichst gelegenen Kloster;
zuweilen fiithrt sogar die Polemik den Pinsel. Auf einem Ge-
mdlde von Sodoma in der Abtei Monte Oliveto Maggiore
z. B. sind die bosen Monche, welche St. Benedikt vergiften
wollten, alle schwarz, die treuen, gutgesinnten dagegen weil3
dargestellt.

Indem also von einer PortritmaBigkeit ganz abgesehen
werden mufBte, beschrinkte man sich auf die sichernde Bei-
gabe von Attributen und Symbolen. Unter den charak-
teristischen Attributen des hl. Benedikt sind der Rabe und die
Rute wohl die bekanntesten; auch ihre verschiedene Anwen-
dung kann dem Ordensgeschichtschreiber niitzliche Winke
geben.

Der Rabe erinnert an die Erzihlung des hl. Gregor in
seinen Dialogen: wie einer dieser Vogel gerne zu dem Gottes-
freund St. Benedikt kam, um bei ihm seine Nahrung zu holen,
und beide so vertraut miteinander wurden, daB der hl. Vater
seinem gefiederten Diener befehlen konnte, ein vergiftetes Brot,
mit dem der Priester Florentius ihn (seinen Feind Benediktus)
verderben wollte, fortzutragen, damit es niemanden mehr scha-
den kénne. — Eine der schonsten Darstellungen dieser Epi-
sode ist im Miniaturen-Codex 1202 der Vatikanischen Biblio-
thek enthalten. Durch die geringe Zahl der Personen und die
Schlichtheit des Beiwerkes wird hier die Aufmerksamkeit in
meisterhafter Weise voll und ganz auf die unvergleichliche
Majestit des befehlenden Benediktus konzentriert. In spateren
Behandlungen desselben Motivs erweitert sich das Bild durch
reizende, intime Milieu-Schilderungen voll kulturhistorischen
Interesses, so in dem Gemilde-Zyklus Sodomas in Monte Oli-
veto von 1505. — In dem oben erwihnten Vatikanischen Codex
hat, wohl drei Jahrhunderte spiter, eine unbekannte Hand in
markiger Federzeichnung den hl. Benediktus von Engeln ge-
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leitet dargestellt, ober ihm drei gravititisch in rhytmischer Be-
wegung einherstolzierende Raben, eine Anspielung auf die
Dichtung des Monches Markus, welcher den hl. Ordensstifter
in dieser Begleitung nach dem Berge Cassino reisen liBt.

Das zweite Kennzeichen St. Benedikts ist die Rute, doch
erscheint sie erst im 14. und 15. Jahrhundert allgemein als
solches und zwar vorzugsweise auf italienischen Bildern und
Skulpturen. Es wire jedoch ein Irrtum, in diesem Biindel
feiner Gerten ein Werkzeug der Abtdotung oder ein Sinn-
bild strenger Strafgesetze zu erblicken, wie es etwa die GeiBel
in der Hand des groBen Bischofes von Mailand, des hl. Am-
brosius ist. Wir wissen zwar aus der Regel und dem Leben
des hl. Abtes, daB die Rute in seinem Strafcodex nicht fehlte,
doch zeichnet sich die Legislative des Heiligen mehr durch
weise Giite und MaBhaltung als durch herbe Strenge aus.
Die Rute in seiner Hand weist daher vor allem auf die Psal-
menworte hin: ,Virga tua et bacculus tuus ipse me conso-
lati sunt¢ (Ps. 22, V. 4), weist auch hin auf den Ernst der
monastischen Disziplin und war darum besonders in jenen
Zeiten, welche von hohen reformatorischen Gedanken durch-
drungen waren, in der Darstellung beliebt.

Ein sachkundiger Ikonograph St. Benedikts, P. J. Joliet,
sagt am SchluB seiner Darlegungen in einer franzosischen,
liturgischen Monatschrift mit einem kleinen Anflug feiner
Ironie: Die deutschen Meister stellten St. Benedikt - lieber mit
einem zerbrochenen Glase dar.l) Nun dies ist auch jenes
Attribut, welches wir in den vielen Bildern und Statuen durch
ganz Deutschland am hiufigsten begegnen. Zuweilen hat das
GefdB auch die Gestalt eines Kelches. Zu Ausgang des Mittel-
alters ist das Glas meistens mit Buckeln zierlich versehen.
Immer wird ein Sprung in demselben bemerkbar sein. Diese
Darstellung geht gleichfalls auf die Lebensbeschreibung zuriick,
welche der hl. Gregor in seinem zweiten Buch der Dialogen
vom Ordensvater gibt. Er spricht von den frither frei leben-
den Monchen von Monte Cassino, welche ihn in einer An-
wandlung zur Disziplin zu ihrem Vorstand erwihlt hatten.
St. Benedikts Strenge behagte ihnen jedoch keineswegs und
sie versuchten, durch einen Giittrank ihn zu beseitigen. ,Als
nun das Glas, darin das todliche Getrdink war, dem Vater nach
der Weise des Klosters zum segnen dargeboten ward, streckte
Benedikt die Hand aus und machte‘das Zeichen des Kreuzes
und das Glas, welches etwas entfernt von ihm gehalten wurde,

1) Dessen griindlichen Studien in der ,Revue Liturgique et bénédictine”,
Maredsous 2. Jahrg. (1911) sind diese Ausfithrungen teilweise entnommen.



