Chordirektion

des gregorianisch en Chorals im Mittelalter
Von Corbinian Gindele OSB, Beuron

Die wichtigsten Berichte iiber Chorleitung im Mittelalter finden sich
bei Gerbert, De cantu et musica sacra, Bd. I, 1774. Sie sind von
P. Ambros Kienle (Notizen iiber das Dirigieren mittelalterlicher Ge-
sangschore [V.f. M. 1885, S. 158]) erstmals tibersetzt und erklart wor-
den; ihm folgen Fleischer (Neumenkunde, I. Band 1895) und G.
Schiinemann (Geschichte des Dirigierens, 1913). Da aber ihre Uber-
setzungen in manchen fiir unsere Aufstellungen wichtigen Punkten einer
Erginzung bediirfen, lassen wir die einzelnen Berichte im Wortlaut

folgen.

Den ersten Bericht entnehmen wir aus den Casus St. Galli. einer
Chronik des Klosters St. Gallen. Er stammt von Ekkehard IV. und
enthilt die Beschreibung des Osterhochamtes i. J. 1030 zu Ingelheim 1.

Als Kaiser Konrad in Ingelheim Ostern feierte, sah ich selbst den Manch
des hl. Gallus, der die Singerschule in Mainz leitete, sein Amt wie gewohnt
in der Mitte des Chores unmittelbar vor den Augen des Kaisers ausiiben. Gerade
hatte er seine Hand erhoben, um die Weisen der Sequenz kunstgemifs vorzu-
malen, da sagten drei Bischofe, frithere Schiler des Mannes, nunmehr in nich--
ster Nahe des kaiserlichen Thrones: ,,Wir wollen gehen, Herr, und dem Lehrer
damit helfen, was er uns selbst beigebracht hat.” Der Kaiser willigte gern ein.
Sie stiegen hinab und gesellten sich zu dem Ménch des heiligen Gallus. Da er
sich verneigte, verneigten sie sich auch vor ihm und folgten dem von ihm
geleiteten  Gottesdienst in aller Ehrfurcht bis zum Ende. — Es weinte der
Mann vor Freude. Nach Schluff der Messe konnte man ihn kaum notigen zum
kaiserlichen Schemel zu gehen wie es Sitte ist 2. Er erhielt dort Goldmiinzen, die
auf ithm (dem Schemel) lagen. Der Kaiser lachte, als man ihn zur Kaiserin

1 MG S8 II, 111. Die ganze Erzihlung ist ein emzxges Lob auf den neuzen
Stil der Sequenzen.

2 1. Moser iibersetzt diese Stelle c¢in wenig anders und unterlegt ihr
wohl einen zu profanen Sinn. (Geschichte der deutschen Musik, II. Bd.)
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mit Gewalt hinzog, wo er ebenfalls Gold vom Schemel erhielt. Auch Mathilde,
der Kaiserin Schwester, steckte ihm, ob er wollte oder nicht, einen Ring an den
Finger.

Dies habe ich deshalb erzihlt, um meinen Zuhérern zu ihrer Erbauung
zu zeigen, wie hochgeehrt di¢ Lehre und Kunst war, die der selige Notker vom
heiligen Geist in stiller, innerer Schau erlernt hatte. Diese Kunst der Engel
nimlich gab Gott einem Manne, der heilig war, durch Gottes heiligen Geist
und dessen Gefiihrten, um die Kirche zu unterweisen, in jubelnden Melodien
der Sequenzen zu wirken. Deshalb entsteht, wie ich glaube, durch das innere
Eirleben der Kunst der Engel in den Menschen die fromme Andacht der Seele,
geht ihnen das Herz auf und wird der Geist entriickt und mehr vergeistigt.

Dieser Bericht bezeugt folgendes:

1) Es gab damals eine Direktion von Chorgesiingen, die durch kunst-
gemiifie Gebiirden ausgefiihrt wurde.

2.) Der Chorleiter stand in der Mitte des Chores, er wurde also von
allen Singern leicht gesehen.

3) Sie war um 1030 nichts Neues, sondern war schon vorher in
St. Gallen tiblich (Notker starb im Jahre 912).

Es bandelt sich um eine melodisch-rhythmische Direktion einfacher
Chorweisen. Melodisch war sie, weil sie den Hohen- und Tiefenverlauf
der Melodie erkennen lief3; rhythmisch nicht in einem modernen Sinn,
sondern weil die Handzeichen sich nach der Linge, Kiirze und Schnellig-
keit der Tone richten mufiten. In diesem Handzeichen-Geben war also
schon ein Tempo, ein Rhythmus beschlossen #hnlich wie in jeder Art
von Note unserer heutigen, modernen Musiknotation auch ein Zeitmaf
enthalten ist. Weil es eine einfache Chorweise (Sequenz) war, lieBl sich
die melodische und rhythmische Bewegung nicht unschwer in ein und
derselben Handbewegung darstellen. Es ist von Wichtigkeit, dafs diese
Art der Direktion nicht blof als melodische, sondern auch als rhythmische
Direktion bezeichnet wird. Ferner ist noch zu unterstreichen, dafy diese
Art der Choraldirektion in St. Gallen sicher im 10. Jahrhundert geiibt

. und geschitzt wurde. Weil aber St. Gallen ein Zentrum fiir die Pflege

des Choralgesanges war und das 10. Jahrhundert in eine Bliitezeit gre-
gorianischen Singens gehort, mull Direktion wie etwas Selbstverstind-
liches im Choral angesehen werden. Der Auffiihrungspraxis entspricht
auch die Choranlage von St. Gallen, wie sie uns in dem bekannten Plan
der St.-Gallus-Kirche iiberliefert ist.

Der Chor far die Singer lag in der Vierung, mit Schranken um-
zogen. Die Binke fiir die Singer bildeten kein Hindernis fiir eine Aul-
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stellung, bei der der Leiter in der Mitte der Singer stand. Es konnten
zudem nicht sehr viele Singer sein, da der. Raum ziemlich beschrinkt war.

Ein weiterer Bericht iiber die Leitung von Choralchéren stammt
ebenfalls aus dem 11. Jahrhundert; er findet sich in einem Kodex des
Klosters Monte Cassino 3. Zunichst ist von der Aufstellung der Singer
die Rede:

.Drei Kleriker (sind) auf der einen Seite des Chores in der Kirche und
drei auf der andern und der Magister in der Mitte. Er ist mit Albe und
Pluviale bekleidet, halt in der linken Hand den Hirtenstab, zum Zeichen, dafs
er Ordnung aufrecht zu erhalten hat, (er steht in der Mitte), damit alle gegen
ihn hin aufgestellt sind 2. :

An einer spiteren Stelle heifit es:

,,Ein Magister steht in der Mitte, bekleidet mit heiligen Gewiindern, er
‘wird Cheironomika genannt, und hilt in der linken Hand den Stab des Bischofs
oder Abtes, als von ihm mit Vollmacht betraut, die rechte ® Hand hilt er in
die Hohe, damit alle hinschauen ® und zeigt dann nach der Kunstlehre die
Arten der Neumen an, z. B. wenn er das Zeichen macht und mit heller Stimme
in finf Toénen der Tonleiter nach hinaufsingt, oder ebenso die Tonleiter hin-
untersingt, so wird jene Neume, die durch fiinf Téne der Tonleiter hinauf- oder
hinabsingt, Serenimpha genannt. In folgender Weise wurde (sie) ausgefiihrt, die
er mit den Hinden anzeigte.” (Es folgt das Notenbeispiel auf finf Noten-
linien.) :

Diese Berichte aus Monte Cassino bestitigen im wesentlichen, was
wir fir Ingelheim, Mainz, St. Gallen usw. festgelegt haben (1—3). Sie
erhirten die Tatsache, dafl es im 10./11. Jahrhundert eine melodisch-
rhythmische Chorleitung fiir Choralgesinge gab. Dazu kommt, daf} diese
Direktion in Monte Cassino, dem einflulireichen Benediktinerkloster,
geiibt wurde.

3 Gerbert (aaO, I, 320) bezeichnet den Kodex nicht niher.

4 Schiinemann iibersetzt ,,ut omnes obiiciantur'’ mit: ,,da thm alle unter-
stellt sind"’. Das ist nicht der Sinn des Wortes.

5 Nach der Ubersetzung G. Schiinemanns nimmt der Magister den Stab
von der linken in die rechte Hand. Allein der Chronist schildert zunichst keine
Handlung, sondern einen Zustand. Dies ist leicht zu erkennen, wenn beide Be-
richte miteinander verglichen werden. Darum 1st fiar die hier geschilderte Auf-
fithrungspraxis die Vorstellung von einem Stab als Direktionsmittel
zuriickzuweisen. :

6 Ebenso ist Schiinemanns Schluff, dafy der Magister vorsang und dann
erst alle andern nach, mifverstindlich. Das Vor- und Nachsingen ist zwar auch
ein alter liturgischer Brauch, aber er wird und wurde zunichst zwischen Cantor
und jenem geiibt, der das (leise) Vorgesungene nachzusingen hat. Hier handekt
es sich aber um Chorgesang.
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Die beiden bisherigen Quellen fiir gregorianische Chorleitung gelten
fiir die sog. rémische Liturgie. Von Rom ging die Art und Weise, Litur-
gie zu feiern, auf die meisten Kirchen Italiens, Englands und Deutsch-
lands iiber. In einigen Kirchen Italiens, in Frankreich, Spanien, sowie
in der griechischen Kirche entwickelte sich eine eigene Liturgie. Der
Gesang der mailindischen und griechischen Kirche ist von besonderem
Geprige; aber weil es sich immer nur um einstimmigen Gesang, um
,,Choral” handeln kann, sind uns die Berichte tiber Choraldirektionen
aus diesen Kirchen ebenso ‘wertvoll. Der mailindische Bericht ist dem
Ordo und dem Ceremonienbuch des Beroldus entnommen.” Dies Buch
stammt erst aus dem 12. Jahrhundert. Aber weil es liturgische Gebriuche
bringt — die bekanntlich sehr konservativ sind —, nicht Schilderungen
einmaliger Feiern, und weil die mailéndische Liturgie im 9. Jahrhundert
mehrfach von der romischen beeinflult wurde, diirfen vor allem jene
Teile der folgenden Berichte denen von Ingelheim und Monte Cassino
zeitlich gleichgestellt werden, die sich inhaltlich entsprechen.

-Dann beginnt 7 der Erste (Primicerius) der Lektoren, ein wenig entfernt
von seinemn Platz, weiter unten im Chor, die Antiphon im Chor 8, wobei ihn die
Lektoren kreisformig umstellen; er selbst driickt dabei mit Hand und Stimme
das Fallen der Antiphon, ihr Steigen und wieder Fallen aus. In ihnlicher
Weise singt nach Beendigung der Antiphon der Lehrer der Scholaren auch sciner-
seits die gleiche Antiphon mit seinen Knaben, wobei er ausdriickt, weiter oben

(im Chor).

Dieser Dirigierbericht besagt im wesentlichen dasselbe wie die bis-
her erwihnten. Von besonderer Bedeutung ist in dieser Quelle die Be-
merkung, dafy die Singer ihren Chorleiter in modum coronae (Halb-
kreis) umstellen.

Damit ist eine geschlossene, einheitliche Singgemeinschaft hergestllt;
ein ,,Singkreis”. Er war nie sehr groff und erméglichte jedem Siénger
engste, natiirlichste Verbindung mit dem Chorleiter. In modum coronae
zu singen, ist fiir Berold ein allgemeiner Brauch, keine auBergewohn-
liche Choraufstellung. Er fordert sie sehr hiiufig in der Darstellung der
Mailénder liturgischen Gebréiuche. In modum coronae zu singen ist aber

"Magistretti, Beroldus, Mailand 1893, S. 80 ff.

8 P. Ambros Kienle (aaQ). 166) tbersetzt an zwar weniger entscheidenden
Stellen etwas anders, weil er infra chorum mit ,in der Mitte des Choses ste-
hend" iibersetzt. Das widerspricht aber offenbar der folgenden Rubrik: ,,Nach
dieser Antiphon geht der Lehrer in die Mitte des Chores mit seinen Singer-
knaben, um mit dem Chor abwechslungsweise den Hymnus zu singen.”’ Infra
chorum ist hier kaum mit ,,in medium chori'* gleichzusetzen. Es ist eine Mitte
im oberen und unteren Chor zu unterscheiden.
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nicht blof} fiir Mailand bezeugt, schon Tsidor von Sevilla (T 636) glaubt
das Wort ,,Chorus” mit dem Hinweis erkliren zu konnen, dafl das ,,in
modum coronae’‘-Singen eine ganz alte Sitte sei?.

Diese Art der Choraufstellung wird auch in einem alten Ceremonien-

buch der Kirche S. Laudi zu Rouen gefordert, P. L. 147, 134/136.

Von der Chorleitung in der griechischen Kirche berichtet uns der
Geschichtsschreiber Kedrenus, der Ende des 11. Jahrhunderts gelebt hat.
Sein Bericht bedeutet ein Zeugnis fiir das 9. Jahrhundert. Er schreibt:

Es wird berichtet 10, er (Kaiser Theophilus, T 824) habe es aus Liecbe
zum Lied nicht verschmiht, bei feierlichen Zusammenkiinften in der Hauptkirche
die kunstgerechten Handbewegungen anzuwenden 11.

Zum griechischen Riuale hat der Gelehrte Goar ( 1653) wertvolle
Erklirungen gegeben. Uber Chordirektion sagt er in seiner Ausgabe des
Euchologium (Paris 1647):

,,Da nimlich die Griechen selten aus Biichern auf dem Pulte vortragen und
weil die Musiker den Gesang auch ziemlich selten nach Noten dirigieren und
leiten, glauben sie diese Mingel geniigend zu beheben, wenn einer, dér diesen
Dienst hat mit einer Stimme, die leicht von den tbrigen gehért werden kann,
abschnitiweise nach der Satzgliederung dem einen und dem anderen Chor aus
dem Buche angibt, was jeweils zu singen ist. Dabei gebrauchen jene, die den
Gesang in besonderer Weise kennen 12 und in der Praxis besonders beherrschen 13,
die verschiedenen Bewegungen der rechten Hand und der Finger, welche si¢

9P.L. 83 741 B
10 Nach Migne, P. G. 121, 999.

11 Im griechischen Text heifit es cheironomein. Cheironomia bedeutet im
griechischen und lateinischen Altertum soviel wie Bewegung der Hinde nach
Regel und Gesetz, in kiinstlerischer Art vom Tanzer und Schauspieler, in spie-
lerisch-sportlicher vom Faustkimpfer ausgefiihrt (vgl. Pauly Wissowa,
Realenzyklopadie unter ,,Cheironomia’). Nach Lucian von Samosata sagt De-
metrius zu einem Pantomimen der neronischen Zeit: ,,Da du so gut mit den
Handen reden kannst, ist dir eine andere Sprache leicht entbehrlich, ich sehe nicht
nur, “ich hére alles, was du machst.” Lesbona von Mytilene nennt die pantomi-
?ischen Tanzer ,,Cheirosophen”. Vgl. Max von Boehn, Der Tanz, 1925,
8. 15 : {

12 Cantus notitia konnte man auch mit ,,in der Theorie'* iibersetzen, viel-
leicht denkt Goar auch an dies Vertrautsein mit der Notation.

13 Kienle, mit thm Fleischer und Schiinemann iibersetzen wohl falsch,
insignes ist auf das Subjekt des Salzes zu beziehen und nicht auf cantus, das
im Genetiv steht. Darum ist ihre Ubersetzung viel schwicher: ,,Wihrend der
Gesdnge, die durch ,Erlernen und Gebrauch mehr bekannt waren® (Fleischer)
beniitzen sie die verschiedenen Bewegungen.
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zusammenvziehen, beugen und auseinanderstrecken, als Zeichen, mit denen sie
die verschiedenen Toéne und Weisen ausdriicken 14.*

Die zweile, erginzende Nachricht tiber Chordirektion in der griechi-
schen Kirche entnehmen wir dem Euchologium, das die Rubriken und
nicht verdnderlichen Texte der griechischen Liturgie enthilt; es wurde
bereits 1526 in Venedig gedruckt. Aus ihm zitieren wir folgende Be-

stimmungen: 15

»Die Amter der konstantinopolitanischen Kirche. Der Erste Cantor steht
in der Mitte der beiden Chére, des rechten und des linken. Er beginnt den
Anfang des Psalmengesangs, darauf alle Cantoren. Die beiden Domestici 18
stehen in den beiden Chéren mit dem Ersten Cantor. Die Primicerii 17 stehen
bei den Domestici und singen ebenfalls.”

Es ist ganz offensichtlich: Auch in der griechischen Kirche gab es
eine regelrechte rhythmisch-melodische Direktion der Chére.

Den bisher angefiihrten, klassischen Berichten tiber melodisch-rhyth-
mische Direktion von Choral-Chéren im Mittelalter fiigen wir noch jene
Quellen hinzu, die zwar auch auf eine Leitung von Choral-Choren hin-
deuten, aber nicht mehr so deutlich, da3 sie ohne weiteres eine rhyth-
mische oder melodisch-rhythmische Chorleitpng bezeugen kénnten. Die
erste Quelle, die wir anfiigen, der Ordo Romanus, spricht iiber-
haupt nicht von einer Direktion, aber es ist ein indirekter Zeuge, weil
er uns Aufschlufl iiber die Aufstellung des Singerchores gibt. Dieser-
Ordo I., das dlteste Ritualbuch der rémischen Liturgie, stammt aus dem
7./8. Jahrhundert. Es enthilt folgende Bemerkung fir die Singer im
Hochamte: :

»Nun erheben sich diese (die Sanger) und gehen (vom Presbyterium) in
Ordnung vor den Altar und stellen sich nur in zwei Reihen auf, und zwar die

1% Fir das abschnittweise Angeben des Gesangstextes nennt Goar den Ge-
schichtsschreiber Sokrates (f- 450) als Zeugen, der im 5. Buch, 22. Kap.
(Goar zitiert ,,35. Kap.”) fir Cantor die Bezeichnung ,hypoboleis** = Ein-
sager'" erwahnt (P. G. 67, 636), fir die Cheironomie den schon zitierten
. Kedrenus; fiir das Zusammenziehen, Beugen und Auseinanderstrecken der Finger
gibt er keine Quelle an. In einer Fufinote zu der erwihnten Kedrenusstelle weist
er auf eine Horaz-Ode (Carmina, Liber IV, Ode 6, Vers 35, hin, aber in dieser
Ode spricht Horaz nicht von der Cheironomie des Daumens, sondern vom
Schlag des Daumens beim instrumentalen Spiel. Fleischer (Neumen-Stu-
dien, I. B., 8. 35) erwiihnt, daf vor allem die Guidonische Hand und gewisse
Praktiken der Inder mit solchen Finger-Bewegungen verwandt sind.

15 Nach Goar Euchologium, Paris 1647, S. 271, 278.

16 Der Domeslikus war urspriinglich ein hoherer Hausheamter.
17 Primicerius bedeutet dem Worte nach soviel wie ,,Erster der Kanzlei',
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Paraphonisten 18 hiiben und drithen aufierhalb?, die Kinder auf beiden Seiten
weiter unten, der Ordnung nach. Dann beginnt der Erste der Sangerschule die
Antiphon zum Introitus.

Die hier- geschilderte Aufstellung der Sénger ist dergestalt, dal3 eine
melodisch-rhythmische Direktion der Sénger durch den Chorleiter mog-'
lich war. Man muf3 bedenken, dafy diese Aufstellung in zwei Reihen
leicht als Sing-corona angesehen werden kann, wie sie in der Mailander
Kirche iiblich war. Wo sich der erste Cantor aufstellt, dariiber finden
wir im Ordo keinen Anhaltspunkt. Ob er sich so in die Mitte der Singer
stellte, wie andere Berichte dartun, darum kiimmert sich der Ordo nicht,
der an dieser Stelle nur die Situation zum Einzug des Papstes schildert.
Dafiir mufite die Mitte frei sein und die Sianger hatten in zwei Reihen
Spalier zu bilden. Dafy der erste Cantor nachher in der Mitte stand,
ersicht man deutlich auf zwei Elfenbeindiptychen des 9./10. Jahr-
hunderts (Frankfurt a. M., Cambridge), wo er mit erhobenen Hinden
den Gesang der Schola leitet. Auf dem einen Diptychon stehen sechs
Siinger in zwei vom Chorleiter weglaufenden Reihen, so dald er in der
Mitte stehend, von jedem sehr gut gesehen werden kann.

Jetzt bringen wir Berichte, aus denen nicht eindeutig hervorgeht,
ab es sich bloff um eine rhythmische oder um eine melodisch-rhythmische
Chorleitung handelt, sie deuten aber eine von beiden Dirigierarten an.
Der Grund, weshalb sie z. T. nicht mehr cheironomisch, also melodisch-
rhythmisch gedeutet werden diirfen, ist vor allem darin zu suchen, dafs
das Singen aus dem (groBen) Buche — die Moglichkeit des Vomblatt-
singens war durch Guido von Arezzo ( 1050) weitgehendst gefordert
worden — aufgekommen war. Wo dies auch fiir den Chor Sitte wurde,
fiel Auswendig-Singen und damit eine melodische Direktion weg.
Wir beginnen mit den Direktionshinweisen des Hononorius Augustodu-
nensis, der in der 1. Hilfte des 12. Jahrhunderts lebte. Sie stehen simt-
lich in seiner Gemma animae, einer Sammlung liturgischer Erklirungen:

18 Die romische Singerschule aus den Zeiten Gregors d. Gr. (f 604) be-
stand aus einem Primicerius, Sekundarius, Tertius und vier Paraphonisten. Sie
waren alle Subdiakone. i

19 (P.L. 78, 8. ghr A) Im lat. Text steht nur ,,a foris". Je nachdem
dieses a foris gedeutet wird, ergeben sich ganz verschiedene Ergebnisse fiir die
Aufstellung des Chores. Atchley (Orde romanus primus, London 1905) ergiinzt
~— a foris presbyterii. Es ist der Platz der Schola Cantorum, in vielen Kirchen
mit Schranken umgeben. ,Infra” mu wohl mit ,,weiter unten'’ iibersetzt
werden, Auf jeden Fall ist diese Stelle kein Beweis fiir das leider viel genannte
.gegenchorige” Singen!
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,Die Cantoren sollen mit Hand und Stimme andere zum Zusammenklang
(im Singen) aneifern: denn auch jene, die andere fiihren, reizen durch kimpfe-
risches Verhalten der Hinde und das ermunternde Rufen der Stimme zur
Schlacht auf 20, i

Pfliigen ist unser Dienst. Die Ochsen, die hiiben und driiben ziehen, sind
die, die auf beiden Seiten mit ganzen Kriften dem Herrn singen. Der Vorsinger,
der die Singenden mit Hand und Stimme aneifert, ist der Knecht, der die
Ochsen mit dem Stachel bedroht und ihnen mit wohlklingender Stimme zu-
jubelt #1.°

»Die Vorsinger, die den Chor von beiden Seiten leiten, sind die Herzoge,
welche die Schlachtreihen zum Kampfe ausrichten 22.°

,,Zugochse ist der Prediger, der Cantor gewissermaﬁen Fuhrknecht, der
den Ochsen zujubelt, daB® sie frohlicher den Pflug ziehen, bzw. der sie an-
eifert, als Singer freudiger zu singen." 2%

Einzelbestimmungen iber die Chorleitung finden sich vor allem
in den Consuetudines der mittelalterlichen Kirchen und Kloster. Sie
stammen meist aus dem 11., 12. und auch 13. Jahrhundert. Die Konsti-
tutionen der englischen Kirche Lichfield (aus dem Jahre 1193) haben
folgende Bestimmungen 24: ‘

»Es ist Aufgabe des Cantors, den Chor im Steigen und Fallen der Ge-
singe persénlich oder durch seinen Sukzentor zu leiten.”

,-Auflferdem mufl der Cantor mit den iibrigen Chorleitern zur Messe an der
Leitung des Chores teilnehmen."

Fiir die Kirche in Salisbury 25:

Zuerst ist der Cantor, der mit den iibrigen Chorleitern in der Mitte des
Chores steht, zu inzensieren.

Lanfranc (f 1089) berichtet uns ebenfalls von einer Chordirektion in
England: 26

Yor Beginn der Messe breite man einen oder zwei Teppiche quer durch
den Chor aus, wo der Cantor stehen soll und die iibrigen, die er zu sich ruft,
um den Chor zu leiten.

Fiir Frankreich bieten uns alte Handschriften der Pariser Kirchen
- folgende Anhaltspunkte: Aus der Kirche des hl. Viktor 27

20 P.L. 172, 567C 2 aa0. 549 C

22 aa0. 572 B 23 aa0. 549D

2t Bei Gerbert, De cantu et musica I. 304.

25 Bei Marténe, De antiquis ecclesiae ritibus I, 8. 240,
26 Bei Marténe, ebd. 8. 533.

27 Bei Marténe, ehd. III, S. 263.
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So oft in der Psalmodie oder im Gesang aus irgendeinem zufilligen Grunde
langsamer oder schneller als gewéhnlich zu singen ist, hat er (der Cantor) dies
durch Zeichen anzugeben. Wenn zu schleppend oder eilend gesungen wird, soll
er das Chorgebet auf das richtige Malhalten hinfithren,

Aus Pariser Urkunden 28:

An Sonntagen und héheren Festen leiten zwei (Vorsinger) den Chor; indem
sie hinzu- und weggehen, ist jeder der beiden seinem Chore zugewandt, und so
leite er ihn, jedoch ohne Stab, der dem Herrn Cantor vorbehalten bleibe.

Hiufige kurze Hinweise beziiglich der Chordirektion finden sich im
Liber de Officiis ecclesiasticis des Johannes, spiteren Lrzhischofs von
Rouen, T 1079. Wir bringen einen der vielen 29:

Die Himmelfahrt des Herrn soll so gefeiert werden: In der Vesper leitet

der Cantor den Chor; zwei Kleriker mit der Kappa bekleidet, singen das Re-
spons rium und dann leiten sie' den Chor.

Aus einem Oxdinarium der Kathedralkirche in Rouen 30: (In Nativi-
tate Domini, in fine I nocturni)
Alle, die zu der zweiten Sitzreihe gehdren, singen, mit dem Chorhemd

bekleidet, kreisférmig aufgestellt, die Prosa. Der Cantor, mit der schwarzen
Kappa bekleidet, stellt sich vor die Chorbank und beginnt: Felix Maria.

(Nach dem g. Responsorium) Alle, die in der oberen Reihe sitzen, stellen

sich kreisformig auf und singen in Prosa, wobei der Cantor beginnt.

Aus dem Offizium der Kinder am Feste des hl. Johannes, nach der
2. Vesper 31:

Drei Knaben singen den Vers (des Responsoriums Centum quadraginta) und
die Prosa und vor dem Altar stellen sich alle bogenféirmig auf und beenden es.

Zur Messe leiten alle Knaben, mit der Kappa bekleidet, in der Mitte des
Chores stehend, den Chor: das Alleluja sing der (von den Knaben gewihlte)
Bischof mit allen Knaben, wobei sie sich kreisformig aufstellen 32,

In Tours gelten ums Jahr 1620 folgende Bestimmungen33:

An den Hochfesten, zur Vesper und zum Hochamt, steht der Cantor mit
der Kappa bekleidet ganz vorn, in der Mitte des Chores, also zwischen den

28 Bei Marténe, ebd. II, S. 182.

29 Migne, P. L. 147, 657 99 aa0. 134.

31 330, 135. 32 aa0. 136.

33 Bei Gerbert, De Cantu et musica sacra, I., 3a5.



40 Corbinian Gindele OSB

Pulten der Schiler und leitet mit Gebirden und schicklicher Stimme den
Chor. :

Fiir das Kloster Cluny gibt es folgende Bestimmungen beziiglich
der Chorleitung:

Auf seinen (des Armarius, des Cantors) Wink hin wird begonnen, héher
gestiegen und tiefer gesungen.

So oft er (der Cantor) den Chor leitet, soll die rechte Seite des Chores
mit ithm das Kyrie eleison beginnen.

Er (der 1. Cantor) und jene, welche mit ihm quer durch den Chor stehen,
tollen stehend (das Sanctus) singen.

Wenn eine Prosa gesungen wird, dann stellt sich einer der vier Singer
(die in der Mitte des Chores die Leitung innehaben) mit seinem Nachbar zur
rechten Seite, — sie beginnen immer mit dem ersten Vers des Agnus Dei —
und wenn etwa von den andern (Chorsingern) jemand Fehler macht, soll er
sie auf den rechten Weg zuriickfithren,

Aus den Hirsauer Konstitutionen fiithren wir folgende Stelle an:

Wenn man gar zu tief, wenn man eine Stelle oder zu einer Zeit schneller
oder schleppender als gewdhnlich singt, dann darf es der Vorsinger (Chor-
meister) nie unterlassen, mit der Hand den Briidern sofort zuzuwinken, was im
Gesange zu verbessern ist. Obwohl dies gestattet ist, geschehe es doch immer
in grofier Ehrfurcht; er nehme es sich jedoch nicht heraus, von einem Chor
in andere hiniiber zu winken, sondern, wenn nétig, gehe er selbst hiniiber.

Die bisherigen Quellen gehéren alle vor das 13. Jahrhundert. Im
14. Jahrhundert beginnt der Verfall der Gregorianik. Die Dirigier~
Berichte werden hochst selten. Es wurde ja immer weniger Choral ge-
sungen. Nur Kloster machen Ausnahmen. Aus ihnen stammen darum
auch noch Anleitungen fiir Leitung von Choralchéren. Hierher gehért
das 7. Kapitel aus dem , Amptbuch” des Johann Mayer. Diese Schrift
stammt aus dem Dominikanerinnenkloster Adelhausen.

Item sie mogent erwan erhochen ihr stymen, so sie (die Cantrix) merkent
das der Convent zu fast abgat nur etwan zeichen geben mit der Hand oder mit

der Zeigen auf das Buch, so man die Pausen nit enthielte oder was do gesungen
_oder gelesen wurde nach unordnung 34,

Ahnlich wie in dieser Handschrift lauten die Vorschriften fiir ein
Benediktinerkloster der Bursfelder Kongregation.

Wir fassen nun das Wesentliche iiber die Leitung von Choralchoren
in der Bliitezeit der Gregorianik zusammen:

8¢ Kathi Meyer. Ebd. (A.fM. 1918/19.)
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1. Nicht alle Chorgesiinge wurden unter einer besonderen Leitung
durch den Cantor ausgefiihrt. Fiir Prozessionsgesinge kam eine Direktion
mit der Hand nicht in Frage.

2. Fiir die Chorleitung durch den Cantor mufs unterschieden werden:

a) die Leitung iiber das Auge, d. h. die Chorsinger sehen auf die Hand
des Cantors ; /

b) die Leitung tiber das Ohr, d. h. die Chorsiinger horen auf die Stimme
des Cantors. ‘

a) Die Leitung tiber das Auge.

Sie ist bezeugl durch die melodisch-rhythmische Chordirektion, der
sogen. Cheironomie, oder aber durch die rein rhythmische. Wie letztere
im einzelnen gehandhabt wurde, ist nicht sehr leicht festzustellen. Wir
fordern sie fiir alle jene Fille, wo die cheironomische nicht direkt bezeugt
ist, wohl aber eine Leitung , mit der Hand".

In solchen Fillen bekamen die Chorséinger auf das Handzeichen des
Cantors hin wenigstens wichtige rhythmische Impulse der Einsilze,
Zeichen der Pausen und Fermaten. Die Direktion iibers Auge war sehr
leicht moglich, weil der leitende Cantor dafiir einen geeigneten Platz
inne hatte. Er stand in der Mitte der ihn bogenférmig umstehenden
Singer, in der oberen oder unteren Mitte des Chores. Marténe hat dafir
ein iibersichtliches Schema im 1. Band seines Buches: De antiquis
Ecclesiae ritibus S. 132.

Die Hand des Cantoren konnte von allen Chorséingern leicht gesehen
werden, sei es fene des 1. Cantors in der Mitte oder jener, die rechts
und links von ihm die einzelnen Chorseiten besonders zu hetreuen hatten.
Das ist entscheidend: sie standen so, daf3 sie von allen Chorséingern ge-
sehen wurden, darum konnte die Chorleitung durch die Hand offenbar
ein wesentliches Direktionsmittel sein. Weniger wichtig erscheint hier
die rein liturgische Bedeutung des Cantorenamtes, z. B. dafi die Rang-
ordnung der Feste mitbestimmend wurde fiir die Anzahl der Cantoren,
die in der Mitte des Chores die Leitung innehatten. Das feierliche Hochamt
des Papstes (S. Ordo Romanus I) hatte 4 baw. 6 festlich gekleidete Can-
toren; damit war die griofere Anzahl der Cantoren ein Ausdruck gro-
Berer liturgischer Feierlichkeit geworden.
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b) Die Leitung iiber das Ohr.

Der Cantor leitete nicht bloff mit der Hand, sondern auch seine
Stimme galt fithrend im Chorgesang. Berold hat in seinem Rituale
des alten mailédnder Ritus folgende Bemerkung 35:

Der Erste Cantor ermahnt (wihrend der Prozession) seine Schiiler, (beim
Singen) auf die Stimme des Lehrers zu horchen.

Diese stimmliche Direktion konnte sich immer auswirken, auch wenn
der Cantor nicht in der Mitte des Chores stand, sondern seinen Platz
rechts, beziehungsweise links (2. Cantor) innerhalb der Chorstallen ge-
nommen hatte. Diese Art schien fir Kloster an den gewdhnlichen Tagen
(in privatis diebus) auszureichen, vor allem seit jener Zeit, da das in,
der Mittestehen des Cantors an Feiertagen auch eine liturgische, nicht
blof3 musikalische Forderung bedeutete. Wiire sie immer rein musikalisch
gewerlet worden, so hitte man das in der Mittestehen des Cantors nicht
vom Rang der Feste abhingig gemacht. Es muf aber auch berticksichtigt
werden, dall an Werktagen ein viel geringeres Mafl von Chorstiickemn
gesungen wurde, so daf3 eine Chorleitung durch die Stimme des Cantors
geniigen konnte. Ein weiterer dirigierender Einfluff stand dem Cantor
in der Intonation zur Verfiigung, und zwar durch eine zweifache: er
stimmle selbst an und die andern sangen in der rhythmischen Art und
Weise weiter, wie er begonnen. In den Wechselgesingen, wo der Cantor
die Solopartien zwischen den sich wiederholenden Chorstiicken sang,
ergab sich eine noch tiefergehende Beeinflussung des Chores durch diesen
Cantor.

Auller der Leilung der Chorsinger iiber das Auge und das Ohr hatte
der Cantor noch eine dritte Moglichkeit: er suchte die Verantwortung
des einzelnen Chorsiingers zu schirfen. Diese Art der in gewissem Sihn
unsichtbaren und unhérbaren Leitung fordert z. B. Konrad von Zabern
(15. Jahrhundert). Nach ihm ist vor allem notwendig, dafl alle einmiitig
singen, keiner vorauseilt oder zuriickbleibt. Jeder miisse anf den andern
achtgeben 36. Der Verfasser weist zwar darauf hin, dafl beziglich des

. rechten Tempos und der Tonhéhe alles vom Vorsinger abhinge. Aber
wenn hier verlangt wird, dafb einer auf den andern acht gibt, mufs man
folgern, dafi kein Magister den Chor leitete. Sonst hitte man fordern
miissen: zum einmiitigen Choralsingen gehért, dafs alle sich nach dem
Magister Chori, nach dem Cantor richten!

35 Magistretti, Beroldus S. 164.
56 M. £.M. 1880, S. g5 f£f. !
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Die folgenden Mahnungen aus den Instituta Patrum de modo psal-
lendi sive cantandi, ums Jahr 1000 verfaft, kénnen an Canlores und
Magister Chori gerichtet sein. Aber der ganze Tenor lafit stark vermuten,
daB die darin enthaltenen Forderungen das Verhalten des einzelnen
Chorsingers regeln soll, weil nirgends von der Direktion des Cantors
die Rede ist; die Ermahnung, der Chorséinger moge sich an die Leitung
des Cantors halten, wire doch nicht unangebracht bei so reichen Hin-
weisen und vielen Ermahnungen. Weil aber gerade diese Mahnung fehlt,
kann man mit grofier Wahrscheinlichkeit den Schlufs ziehen, dafd beim
Psallieren und bei manchen Gesingen die Verantwortung fir den guten
Choralvortrag vielfach dem einzelnen Chorsiinger oblag, weil eine Direk-
tion durch den Cantor nicht oder nur sehr schwach in Erscheinung trat.
Wir geben die Uberselzung nach Peter Wagner 37.

Alle Silben und Worte, das Metrum in der Mitte und die Kadenz am
Ende des Verses, also Anfang, Mitte und Ende wollen wir zusammen anfangen
und zugleich beschlicBen. Das Schlufipunktum sollen alle gleichmiliig aus-
halten. Wir ermahnen also, immer in einem Zuge oder einem Atlem bis zum

Versende rhythmisch oder metrisch zu psallieren. In der Mitte — nach der
mifigen Modulation des Metrums — wollen wir eine gute und angemessene
Pause anbringen. . . . . Keiner soll sich herausnehmen, vor oder nach dem

andern den Vers oder den Gesang zu beginnen, gesungene Worte zu wieder-
holen oder allzu abweichend zu eilen, mit anmafender Stimme, d. h. nach oben
oder unten, langsamer oder rascher zu singen oder dem anderen nachzuschleppen
oder das Punktum auszuhalten. Unser Gesang soll gleichmifig sein wie auch
die Pausen, indem immer der eine auf den anderen achtet. Singen wir lang-
sam, mull auch die Pause linger, singen wir rasch, muf} sie kiirzer sein. Immer
halte man also bei der Psalmodie das Punkium oder die Pause ein.

Diese , Wir"“-Berichte und Ermahnungen scheinen ganz deutlich an
ein Chorgewissen zu appellieren, das sich in einer Gemeinschaft solcher
Menschen bildet, die viel mit einander singen, bzw. psallieren, ohne dafy
eine Direktion deutlich spiirbar wird. Es sind Gesangsermahnungen fiir
psallierende Ménchschore.

Erst die neueste Zeit kennt wieder eine ausgesprochene Leitung von
Choralchtren, Mit der Restauration des Chorals seit Mitte des 19. Jahr-
hunderts mufite die Frage der richtigen Chorleitung wieder in den
Vordergrund geriickt werden. Die Benediktiner von Solesmes, besonders

37 Lat. Text bei Gerbert, Scriptores I, 5—6.
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Dom Mocquereau 8 haben Hinweise zur Chorleitung mit Handbewe-
gungen gegeben. Diese Art zu dirigieren hat allerdings, wenigstens in
Deutschland, wenig Anfiinger gefunden. Aber in manchen Kirchen haben
die Cantoren wieder jenen Platz im Chor erhalten, der ihnen als Chor-
leiter zukommt und den ihnen das Caeremoniale Episcoporum/®® heute
noch zuweist: ad sedilia in plano chori hine et inde contra altare 49,

38 Paléographie musicale, Band 7, Tournai 1gor—ob.

39 Mecheln 1gof, 8. 130.

40 Das Caeremoniale der Beuroner Congregation bestimmt nicht, wo das
Pult der Cantoren zu stehen hat. Aber Erzabt Maurus Wolter gestattete far
Beuron, wohl wegen der Enge des Chores, nicht, dafi die Cantoren und das
Cantorenpult in der Miite des Chores contra altare stehen.

s s s



