Die Aula Academica der Alma Mater
Paridiana zu Salzburg

Studien zur Baugestalt und Ausstattung

Von Adolf Hahnl — Salzburg

Es muf ein erhabenes Fest gewesen sein, als man in der groflen Aula am
5. Januar 1654 jenes ,Castrum doloris errichtete”, das dem Griinder der
»Academia Benedictina Salisburgensis”, dem Fiirsterzbischof Paris Graf
Lodron! gewidmet war.

P. Paris Gille, ein Monch von Michaelbeuern und Professor an der Uni-
versitit hatte dazu ein ikonographisches Programm verfat, das den ver-
storbenen Fiirsten u.a. als ,fundator clementissimus” feiert®. Fiinf Bild-
embleme mit Symbolum und Lemma beziehen sich auf diesen Widmungs-
titel: Da verbreitet ein Fama-Engel mit doppelter Posaune des Fiirsten
Ruhm iiber den Erdkreis — ,posthuma dicet”; da lehnt ein Wappenschild
der Universitit an einem fruchttragenden Apfelbaum — ,mea manu sata”;
das blickt ein Januskopf in Vergangenheit und Zukunft und weissagt — , vivet
adhuc”; da ragt eine Saule auf, die mit Krone und Tiara, mit Palmzweig und
Privilegien geschmiickt ist — ,m(e) p(osuit P(aris)”, der sich Vater der Musen
und Fiirst der Wissenschaft nennen 1i8t, und da empfingt schlieflich Mi-
nerva ein SalzfaB, Attribut des hl. Rupertus, zum Zeichen, daf8 dessen Nach-
folger, Paris, in Salzburg das Salz der Wissenschaften eingefiihrt hat. Seit-
dem hat die Aula Academica viele Feste, offizielle Akte, Theaterauffithrun-
gen und — Umgestaltungen erlebt. Aber obwohl der grofiriumige, etwas
niichtern wirkende Saal sooft den Rahmen fiir geschichtliche Ereignisse bil-
dete, ist er merkwiirdigerweise selber noch nie Gegenstand einer eingehen-
den Untersuchung gewesen, wie sie im folgenden versucht werden soll.

Siglen: SLA = Salzburger Landesarchiv
U = Universitdtsarchiv, im Salzburger Landesarchiv
SP = Archiv der Erzabtei St. Peter, Salzburg

1) Zur allgemeinen geschichtlichen Situation des Fiirsten vgl. Grauer, Martin,
Fiirsten und Widmann, alle a.a.O.

2) Gille a.a.O. Der erste Beitrag ist das ,Castrum doloris, Quod Celsissimo ...
Archiepiscopo . .. Principi Paridi . .. De Patria et Litteris Meritissimo 16. De-
cembris Pientissime Defuncto et debito et merito struxit inter patriae solem.
nes maerores et inferias Moesta Academia Benedictina Salisburgensis. In
Aula ejusdem Anno MDCLIV die 5. Mensis Januarii”. Zu Gille vgl. Sattler
C A0 B L
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1. DIE ALTE UNIVERSITAT

Die Baugeschichte der Alma Mater Paridiana ist schon mehrmals darge-
stellt worden, zuletzt von Ritschel®, der auf Forschungsergebnisse von Karl
Friedrich Hermann? zuriickgriff, die auch wir diesem Beitrag zugrundelegen
diirfen. Da diese Arbeit leider bislang noch nicht publiziert werden konnte,
wird es in diesem Rahmen notwendig sein, ihre wichtigsten Ergebnisse
zu referieren.

Herbst 1617. Nach Abschluf8 der ersten Phase der Verhandlungen mit
schwibischen und Schweizer Benediktinerkléstern wurde vom Salzburger
Landesherrn EB. Markus Sittikus® der unverbaute Teil des ehemals St. Petri-
schen Fron- oder Frauengartens als Areal fiir die kiinftigen Universitits-
gebdude bestimmt. Im Januar 1618 berichtete Abt Joachim Buchauer von
St. Peter® dem Abt von St. Gallen:

»[. ..] Belanget die Von Ihrer Bibst[lichen] Heyl[igkeit] und Kays
[erlichen] [Majestit] hierzu notwendige Approbation und der Pri-
vilegien Exornation seindt dieselbe zu erlangen alberait im werck,
wie auch der Academiae gepidu Und Kirchen diser Tagen
ins motel [Modell A] gebracht Und auf eingehenten Friiehling
Zuer Grundtfesst gereicht”?.

Nach diesem Modell scheint tatsdchlich am 14. Mai 1618 der Grundstein
zum Sazellum zu Ehren des hl. Benedikts und zum Wohngebdude der Pro-
fessoren als erste Bauetappe des Universititsgebidudes gelegt worden zu sein.
Paris Graf Lodron legte als Dompropst in Anwesenheit des Erzbischofs den
Grundstein, P. Andreas Vogt hielt die Festrede. ,Aber die Hoffnungen auf
einen raschen Fortschritt der Bauarbeiten erfiillten sich nicht. Wegen des
stindigen Regenwetters, zumeist aber wegen der finanziell prekiren Lage
des Landes, das in dem bohmischen Krieg schwere Kriegslasten zu tragen
hatte, lieBen den Bau nur sehr langsam voranschreiten. Anfang September
1618 konnte erst der halbe Teil des Wohnbaues unter Dach gebracht werden
und unmittelbar danach wollte der Erzbischof den Baubeginn fiir das Sazel-
lum ansetzen, das noch vor dem Winter fertig gestellt sein sollte. Aber der
Bau geriet bald ins Stocken”s.

Nach dem Tode Markus Sittikus” wurde der 33jihrige Dompropst Paris
Lodron zum neuen Erzbischof und Landesherrn gewihlt, der dem Rektor
(des Gymnasiums), P. Sylvanus Herzog von Ottobeuren, am 14. November
1619 die Weiterfithrung des Baues zusagte. 1620 wurde damit tatsdchlich
Ernst gemacht. Im ,Marz 1620 setzte plotzlich Abt Gregor Reubi von Otto-

3) Ritschel, Karl Heinz a.a.O.

4) Hermann a.a.O. Der Verfasser bringt in einem Beitrag in der Universitéts-
festschrift, a.a.0., die Ergebnisse seiner Forschungen in Kurzform. Wir zitie-
ren hier im allgemeinen nach der Dissertation.

5) Abfalter, a.a.0., 57

6) Lindner, a.a.0., Nr. 200.

7) Hermann, Diss., 192; SP, A 1953, 20.

8) Hermann, Diss., 192.f.
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beuren mit heftiger Kritik des begonnen Baues ein, der dadurch verzogert
wurde . . . Der Rektor legte einen eigenen Plan fiir den Neubau vor [Modell
B], der dem seines Abtes Gregor anscheinend recht nahekam. Von beiden
Plidnen ist leider nichts Niheres bekannt geworden”?.

Bei der Visitation im September 1620 kritisierte Abt Gregor Reubi er-
neut das zur Halfte ausgefiihrte Gebdude. Er bemingelte den Ort, die Bau-
weise (structura) und wollte, daf man die Studiengebiude von den Nach-
barhdusern nicht einsehen konne. Um Abt Gregor entgegenzukommen, bot
ihm der Erzbischof das unter Wolf-Dietrich errichtete Hofstallgebiude an,
das man umbauen miifite. Als auch dies abgelehnt wurde, einigte man sich
auf die Fertigstellung des alten, halb aufgefithrten Traktes, den die Profes-
soren, die bisher recht und schlecht im alten St. Peters-Kloster unterge-
bracht waren, am 5. Januar 1621 bezogen. ,,Mit den Wohngebiuden fiir die
Professoren waren zugleich auch eine Aula und die Unterrichtsriume ge-
schaffen worden”10.

Im Anschluf daran wurde die Errichtung eines Religiosenkonviktes und
der Bau der eigentlichen Universititsgebdude geplant, zu dem die konféde-
rierten Prilaten beisteuern sollten. Das Konvikt sollte an einem ruhigen
Ort liegen. Wieder nahm Abt Gregor Reubi regen Anteil, dem Rektor Syl-
vanus Herzog am 2. Januar 1622 mitteilen konnte, da das Modell [C] des
gesamten Universititsbaues ,ansehnlich” ausgefallen seill. Im Sommer 1622
wollte man erneut auf den Plan, das Konvikt vom Unterrichtsbau zu tren-
nen, zuriickkommen; Abt Joachim setzte sich dafiir ein, der Rektor lehnte
ihn ab.

Mit der Erteilung der kaiserlichen Privilegien im Oktober 1622 wurden
die Baupline erneut diskutiert. Inzwischen mufite Abi. Gregor Reubi seinen
Konventualen P. Sylvanus Herzog des Salzburger Postens entheben und
seinen designierten Prior P. Albert Keuslin, den nachmaligen Abt von St. Pe-
ter, zum ersten Rektor magnificus der neu gegriindeten Universitit wihlen
lassen. Es war eine grofziigige Losung, als man daran dachte, das Universi-
titsgebdude in den Stadtteil rechts der Salzach zu verlegen. Vor dem 27. Juni
1623 sandte Abt Joachim von St. Peter dem Prisidenten Abt Johann Hein-
rich von Niederaltaich ein ,disegno” des akademischen Gebiudes zur Be-
gutachtung [Modell D]. Die Kritik des Abtes fillt recht mager aus:

»Zum anderen, nachdeme zwar Ew: Hochw: nemlich aus mein [...]
ersuchen mir die diesegno des Academischen gebeys zu Salzburg
(welche dieselben zweifels ohne bey dero aignen Potten widerumben

9) Hermann, Diss., 193 f.

10) Hermann, Diss., 195, Fufin. 581. Die hier genannte Aula kann weder mit
der grofen noch mit der kleinen identisch sein. Da die Bezeichnungen , Aula”
und ,Biihne” iibertragbar sind, konnten Irrtiimer entstehen. Wir kénnen die
Aula von 1621 derzeit nicht lokalisieren. Auch Isnenghi ist sich iiber diese
Frage nicht im klaren. Vgl. Festschrift Universitit, a.a.O., 181, Funote 22 und
Kutscher, a.a.0., 64 f.

11) Hermann, Diss., 195.
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empfangen haben werden) in originali zuegeschikht, und aber mein
Pawmaister nit wissen khan, auf wievil Schueh der Masstab, so dabey
gerissen ist, computirt [. . .] ist”12.

Im 7.Punkt des Stiftungsbriefes vom 1.September 1623 iiberlifit der
Erzbischof ,denjenigen Platz und Grund jenseits der Salzach von der alten
Stattmauer bis zum Perkhstrassthor (ungefihr 700 Schuh lang) und von
dem Perkhstraithor hinunter bis gegen der neuen Passtey (in 420 Schuh
Breite) neben den darauf stehenden Gebeuen und Materialien, darunter
auch die Hiuser, so dem albereith verglichnen Modell [D] nach dem Aca-
demi Gebew im Weg stehen”13,

Nach langwierigen Verhandlungen, deren Ursache das Tauziehen um die
Kostenaufteilung war, baute man vom Dezember 1623 bis Februar 1624 und
hielt inne, ,,usque dum meliora tempora accedant“!4. Abt Joachim von St. Pe-
ter, der als Assistens perpetuus fiir die Universitit verschiedene Kosten
teils tragen, teils vorstrecken mufite, notierte in den Klosterrechnungen:

»Im 30. Martii [1624] dem M[eister] Christoffen Gotsreiter auf
Raitung ... 20 f. [und] den Maurern im Collegio ... 5 f.”15,

Am 21. Miérz 1626 verschied Abt Joachim; sein Nachfolger wurde der
1. Rektor magnificus Keuslin'®, der als Albert III. die dbtliche Wiirde bis
1657 inne hatte. Neuer Rektor magnificus wurde der Andechser Ménch
Matthius Weifs17.

Als nach Vollendung des Salzburger Domes 1627 der Landesherr erneut
die Standorifrage stellte — Frongarten oder BergstraBe —, konnte Abt Al-
bert III. ein Modell [E] vorweisen, das kein geringerer als der Dombau-
meister Santino Solari entworfen hatte.

»den 25. dito [August 1627] . .. Item Herrn Santin Hochf[iirstlichem]
Baumeister alhir wegen gestelten Models [E] des Neuen Collegij, Und
das Er sich weiter bey dem Neuen werckh dienstbar einstelle [folgen-
des im Original getilgt] ex cassa der Herrn Prilaten verehrt 6 ducaten
sk 6 30 128

Am 3. Dezember 1628 wurde der Salzburg Professor Andreas Vogt zum
Abt von Ottobeuren und 1629 von den Konfiderierten zum Prisidenten
des Direktoriums gewihlt. Als er im Oktober 1630 in dieser Eigenschaft zu
Paris Lodron reiste, erreichte er dessen Zusage, den Universititsbau (nach
dem neuen Modell) im Frongarten vollenden zu wollen. Das Alternativ-
projekt Bergstrafle schied endgiiltig aus. Erst jetzt konnte der Ausbau des
Universitdtsgebdudes fortgefiihrt werden, dessen erster Bauabschnitt die

Aula Academica war.
*

12) SP, A 1953, 53.

13) Martin, Szepter, a.a.0., 10.

14) Hermann, Diss., 205.

15) SP, HsA 717,f.6, 7.

16) Lindner, a.a.O., Nr. 204 und Sattler, a.a.0., 59.

17) Sattler, a.a.0., 63.

18) SP, HsA 720/1 f. 132, HsA 720/2,f. 79. Vgl. OKT XII, S. LV.
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Den unverbauten Fron- oder Frauengarten, der dem Kloster St.Peter
gehdrte, zeigen uns verschiedene Stadtansichten des 16. und frithen 17. Jahr-
hunderts: die Ansicht ,1553“ in St. Peter'?, der Holzschnitt von Franz Ho-
genberg, 15812 und die Zeichnung Paul van Vianens, 16022!. Das unver-
baute Gelinde reichte urspriinglich vom Ménchsbergfelsen bis zu den siid-
seitigen Hausern der Getreidegasse, von der heutigen Philharmonikergasse
bis zum Sigmundsplatz. EB. Wolf-Dietrich von Raitenau lief sich fiir die
Erbauung des Hofstalles (heute Festspielhaus) diesen Platz abtreten; nach
Anlage des Straflenzugs Domplatz-Franziskanergasse-Hofstallgasse ver-
blieb der groRere Teil des dreieckformigen Areals unverbaut. Fiir die fol-
genden zwei Jahrzehnte fehlen merkwiirdigerweise entsprechende Ansich-
ten, die die verschiedenen Modelle nachweisen konnten. Ritschel bildet
in miBverstindlichen Umrifizeichnungen Portal und Gebiude des Sazellums
ab. Das heutige Portal ist eindeutig klassizistisch (1796); nur die Unterge-
schosse des kurzen Westfliigels enthalten Bausubstanz jenes ersten Baues,
der erst rekonstruiert werden muf8. Am ehesten entspricht der Innenraum
des Sazellum — ohne heutige Ausstattung — mit seiner Stichkappentonne
dem Modell A, obwohl er erst 1621 fertiggestellt wurde.

Ein Nachweis iiber die Baugestalt der Modelle B, C und D kann vom Autor
derzeit noch nicht geleistet werden. Mit einiger Wahrscheinlichkeit wird
man annehmen diirfen, daf die Modelle B und C, die auf die Initiative des
spiter abgesetzten Rektors Herzog zuriickgehen, voneinander abhingig
sind. Da Abt Reubi an dem Salzburger Projekt die Einsehbarkeit durch
Nachbarhduser tadelte, wird man folgern diirfen, daff Reubis Plan ein viel-
achsiges, dem Hofstall in etwa analoges Gebidude an der Hofstallgasse vor-
gesehen hat, dessen Hofpartie gegen den heutigen Universititsplatz hitte
liegen sollen. Den Hofstall selbst zu iibernehmen und umzubauen fiel Abt
Reubi nicht ein, da das Gebiude im Schatten des Monchsberges liegt.

Von besonderem Interesse wiire es, die Baupline zum Modell D zu ken-
nen. Das Areal (heute Markartplatz und Priesterseminar), das der Landes-
herr zur Verfiigung gestellt hitte, erforderte eine grofirdumige architekto-
nische Losung.

War es 1620 Abt Reubi, der die Durchfithrung des Modells A verhin-
derte und der Erzbischof, der den Modellen B und C abhold war, so oppo-
nierten 1630 dem Modell D die Professoren,

»da bei diesem Bau sich solche erhebliche Impedimente und Verhin-
derungen entgegenstellten und sich die Zimmer im Frauengarten, wo
bisher die Professoren gewohnt haben und die Schulen gehalten wur-
den, nicht als so unruhig und unbequem erwiesen haben, als es an-
finglich schien, ja vielmehr bei weitem niitzlicher, besser und fueg-

19) Fuhrmann, a.a.O., Taf. 3.
20) Fuhrmann, a.a.0., Taf. 5.
21) Fuhrmann, a.a.0., Taf. 7; Ritschel, a.a.0., 26 f.
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sambar als das vorgehabte neue Gebeu jenseits der Salzach erachtet
und angesehen wurde”22,

Erst das Modell E, das unter Einbezichung des urspriinglichen Baues
durchgefiihrt wurde, kann auf Stadtansichten wieder nachgewiesen werden,
u. a. bei Philipp Harpff, 164323, Sie zeigt die Nordfassade der Universitit.
Die groBe Aula iiberragt mit ihrem flachen geschlossenen Dreiecksgiebel
die beiden Fliigelbauten, wobei dem alten Sazellumstrakt im Westen ein
analoger Trakt im Osten?® entsprach. Der heutige Verbindungsfliigel im
Siiden fehlt; der Platz, auf dem heute die Kollegienkirche steht, blieb leer.
1635 hatte man das Religiosenkonvikt in einem weiteren Stock des be-
stehenden Fliigels untergebracht. Erst unter dem 1652 zum Rektor magni-
ficus gewihlten P. Alphons Stadlmayr von Weingarten®* begann man im
Todesjahr des Griinders den Siidfliigel zu errichten®s, der 1655 fertiggestellt

22) Zitiert nach Martin, Szepter, a.a.0., 10. Wohl in diesem Zusammenhang steht
ein Schreiben von Abt Albert:
-+ Nachdeme uns nach auBaignung iezt angeregter Fudantion ain determi-
nirtes orth ienseits der Salzach zu auffiehrung des Academischen Gepaws
bewilliget, dal mit dero gleichwol gnidigster beyhilf wiir solches bif auf
ain bestimbte summa geltes wolfahren sollen und wollen ... [Da die bayeri-
schen Kloster nichts beitragen diirfen und die schwibischen wegen des Krie-
ges nichts beitragen kénnen, meint man], da dieselbe an sonst fiir die Aca-
demie gemainten orth ienseits der Salzach ain anderes gepiw fiirze nemen
und fithren Threr Gn[aden] gefallen lassen, als daR bey sogestalter Sach
diesen puncto wiirkliches Wollzug zu thun niemahls beiderseits die mitl
abgeschnitten.
Nun aber Gnidigster Herr, wiir an disem orth, alda de facto die Academi
ain anfang gemacht, In defl aigenthumbs halber, welches unf sonst enthalb
der pruggen in all[em] gebiirt hatte, [ndmlich] daf das Jus Domini auf den H:
orden vor beriehrten orth enthalb der pruggen heriiber auf den Frawngarten
transferirt werde, der gestalt, imfahl man daf an iezt de facto stehende Ge-
bew ie nach fiirbas ain Zeitlang in iezigen Circumferentes oder district ab-
leiben lassen wiirde, daB unf iedoch nichts desto weniger ienes khonfftig
solches des Herrn pawmaisters modell nach zu erweitterung iederzeit bevor-
gestellt sein, wiir auch es also [unleserlich, wohl: zu zensieren] alzeit guet
fueg und machten haben solen ...
... ferner gehorsamstes bitten, die wollen nicht weniger auch aus berithmten
sonderlich gegen den S. Orden tragend affection, alf dieses haylsames
werckh wahrer fundator . . ., die noch in fundamentis ligende Capellen darauf
zu erhhen, diselbe zu sambt dem Academischen Turm géinzlich zu volfiehren
und letztlich auch die Academie von bemelter Capellen gegen den Turm mit
ainen Mdyrl zu beschliessen sich gnidigst besorgen lassen ...” (Undatiert)
SP, A 1629.
NB.: Nach Auskunft von Arch. Prof. Prossinger fand man im Boden jenes
Traktes, der die Siidfront der Grofen Aula mit dem Siidtrakt verbindet, die
Fundamente eines quadratischen Geméuers, das an dieser Stelle auf einen
Turm zu deuten scheint.

23) Fuhrmann, a.a.O., Taf. 9, 11; Festschrift Gymnasium, 1. Bildtaf. n.32.

24) Sattler, a.a.0., 181.

25) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, £.6".
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wurde (Abb. 16). Wir diirfen aber annehmen, daf Santino Solari bereits
diesen Siidfliigel im Modell E geplant hatte und glauben, ein Bild dieses
Modells auf einer zweiteiligen Stadtansicht wiedererkannt zu haben. Dazu
wird es notwendig sein, sich mit dieser Ansicht auseinanderzusetzen. Fuhr-
mann bildet diese zweiteilige Ansicht®® aus St. Peter ab, weist sie einem
unbekannten Maler zu und datiert aufgrund des Baubefundes ,nach 1655
(Vollendung der Domtiirme) und ,vor 1663 (Kuppelhaube der St. Andri-
kirche). Um noch einen Anhaltspunkt zur Datierung zu gewinnen, sei auf
die Baugeschichte von St.Peter verwiesen. Auf dem Stadtbild erscheint
das alte St. Peterskloster, wie es bis 1657 bestanden hat. Neben dem nérd-
lichen Querhaus ist noch das steile gotische Dach der Veits- oder Marien-
kapelle zu sehen, das erst 1652 einer Bibliothek Platz machen mufte®’.
Andererseits geben die Arkaden bei der Kreuzkapelle, 1629 errichtet®® und
der bei Harpff ebenfalls sichtbare Treppengiebel?® einen terminus post. Am
28. August 1635 zahlte Abt Albert III. ,dem M][eister] Daniel Miiller
[Miller] fiir Leinbath zu ainem Prospectif nach Petersbrunn 2 fl. 36 kr.#, das
am 27. September dieses Jahres mit 18 fl. vollends bezahlt wird*®. Da in
letzter Zeit auf einem aus St. Peter stammenden Kreuzigungsbild die Signa-
tur ,Daniel Miller 1627731 aufgedeckt werden konnte, mithin Stil und Far-
bigkeit des bisher unbekannten Kiinstlers an einem Werk fabar sind, kann
man auch diese Bilder Miller zuschreiben. Aber noch aus einem weiteren
Grund konnte jene zweiteilige, ungewthnlich schmal-lange Stadtansicht
identisch mit dem ,Prospectif” sein, das Daniel Miller schuf. In dem alten
Klostergebidude von St. Peter, iiber dessen Enge und Platzmangel Profes-
soren und Religiosen bis zum Neubau der Universitit Klage fithrten, gab
es keinen Platz, an dem beide, je 4 m lange Bilder auch thematisch richtig
hingen. Im Lustschlof Petersbrunn, das sich Abt Albert III. ab 1635 zu
einem Tusculum ausbaute, hingen beide Ansichten ,richtic”. Von Peters-
brunn aus ist die Stadt (sieht man von der Hohenfestung ab) nicht sichtbar,
ein Grund fiir den Hausherrn, sie seinen Gésten in zwei so ungewdhnlichen
Bildern vor Augen zu fithren. Als ehemaliger Rektor und Assistens perpe-
tuus hatte er Kenntnis von der endgiiltigen Baugestalt der Universititsge-
baude, dessen Siidfliigel er hier realiter durch den Maler wiedergeben l4£t.
Auch die Domfassade kann kein Gegenargument sein, da auch sie zweifels-
ohne durch Solari bereits 1626 festgelegt worden war. Weiters wiirde die
Wahl des Standortes, von dem Miller die Linksstadt malte, und die ihm
zu einem perspektivischen Kunstgriff Zuflucht nehmen lieB, (bekanntlich

26) Fuhrmann, a.a.O., 304, Abb. 17.

27) UKT XII, S. L.

28) OKT XII, S. LVIL

29) Fuhrmann, a.a.O., Taf. 12.

30) OKT XII, S. LIX. Vgl. Hahnl, Petersbrunn, a.a.O.

31) Hahnl, Gridig, a.a.0., Abb. 5. Die dort vertretene Meinung, es kinnte sich
um ein Werk des gleichnamigen Augsburger Goldschmiedes handeln, ist
irrig.
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fithrt die Hofstallgasse scheinbar direkt auf den Kirchturm von St. Peter!)
durch den Wunsch des Auftraggebers leicht erklirbar sein. Der erste Rektor
magnificus wollte ,,seine” Universitit als Mitte sehen, um die sich die ganze
Stadt ausbreitete (so z.B. ist der Dom durch die Franziskanerkirche fast
vollig verdeckt und die Hohenfestung unverhiltnismaBig klein dargestellt).
In der Kunstwissenschaft ist die Erkenntnis zulidssig, daf Bauherrn und
Architekten, ehe sie grofle Bauvorhaben durchgefithrt haben, Idealpro-
spekte entwerfen und publizieren liefen (J. B. Fischer v. Erlach: Schénbrunn,
J. L. v. Hildebrandt: Gottweig, d’Allio: Klosterneuburg u. a. m.); wir glau-
ben, daf hier ein vergleichbarer Fall vorliegt, wo in eine Salzburger Stadt-
ansicht von 1635 bewufit das dominante Gebiude der ,fertigen” Universitit
nach einem Modell hineingesetzt wurde. Eine von Ritschel erstmals publi-
zierte Ansicht vom Ritzerbogen aus zeigt ein Thesenblatt, das 1675 vom
M. Kiisell und J. F. Pereth gezeichnet und gestochen wurde®?. Ein weiblicher
Genius trigt das Modell der Universitit in der schon bekannten Form gegen
Norden. Die Dicher erscheinen hier abgewalmt, dem Mittelrisalt fehlt der
bekrénende Dreiecksgiebel und iiber Sazellum und grofer Aula sitzen Dach-
reiter auf. Das Gebiude trigt die Inschrift: ,ATHENAE SALISBURGEN-
516

Mit dem Bau der Kollegienkirche®® unter EB. Johann Ernest Graf Thun
nach Plinen Johann Bernhard Fischer von Erlachs wurde der Universitit
ein grandioser Kirchenraum, der Stadt Salzburg ein neuer stidtebaulicher
Akzent — ihre Fassade ,empfingt” als einzige Salzburgs den vom Norden
her kommenden Besucher — und dem ganzen trapezfiérmigen Areal des
Universititsbezirkes das Schicksal des Unvollendeten geschenkt. Der Platz
zwischen Chor der Kollegienkirche und grofler Aula blieb (botanischer)
Garten und gewihrt den freien Blick auf den reich gegliederten Siidchor des
Fischerbaues. Erst seit unserem Jahrhundert stehen hier ein Brunnen und
niedrige Kommerzgebiude, aber niemand wagte es, das Geviert zu schliefen
und den herrlichen Chor in einen Hinterhof zu verbannen.

Wohl im Zusammenhang mit dem Bau der Kollegienkirche ist eine Zeich-
nung des Universitidtshofes zu sehen, welche der Prior von Michaelbeuren,
P. Odilo von Guetrat, um 1710 fiir den Niirnberger Verleger Homann
schuf?4, Man wird die reizvolle Ansicht des Binnenhofes, der in allen drei
Geschossen durch Pfeilerarkaden in toskanischer Ordnung getffnet ist,
dem Typus der Idealansichten zurechnen kénnen. Die offenen Arkaden des
zweiten Obergeschosses werden wohl kaum realisiert worden sein, indef
die Erdgeschoffarkaden dem urspriinglichen Plane Solaris entsprechen und

32) Ritschel, a.a.0., 36.

33) Wir konnen in diesem Zusammenhang nicht auf die Baugeschichte der
Universitidtskirche eingehen. Vgl. OKT XI, 235 ff., Fuhrmann, a.a.O., Taf. 27
(Abbildung) ; Baudekret am 6. 2. 1694, Grundsteinlegung 1. 5. 1696 und Weihe
am 20. 11, 1707.

34) Fuhrmann, a.a.O., 309, Abb.21; Festschrift Gymnasium, a.a.O., 4.Bildtaf.
nach S. 32.
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mit jenen der iibrigen Trakte ein Ambulatorium bilden. Symmetrisch um
das Mittelportal situierte Treppenanlagen fithren in die Obergeschosse, von
ersteren besteht nur (mehr?) der westliche Arm. Da der Siidfliigel in jenen
Tagen das Rektorat beherbergte, so ist dieser architektonisch reichere Ge-
staltungsvorschlag nicht ohne politischen Akzent. Formal schldsse er sich,
wire er verwirklicht worden, den Loggienhéfen der toskanischen und romi-
schen Paldste des 16.und 17.Jahrhunderts bzw. in weiterer Folge friih-
barocken Klosteranlagen (Vorau) an.
*

Die Quellen iiber die Erbauung der grofen Aula, ihre Ausstattung und die
beiden groferen Umgestaltungen flieflen recht spirlich. Obwohl sie zurzeit
noch recht fragmentarisch vorliegen, soll eine Zusammenstellung der Archi-
valien versucht werden.

1631%
»Uncosten [,] was auf das Téflwerck in den academischen Sall und an den
darinnen aufgeloffenen und skondirt erstréckht sich in allem p[e]r 668 f.
14 kr.”.

163286
»Item MJeister] Hans Eyigl und M:Morton Tischlern wegen das gemachten
ubersedn [?] auf dem Sal in der Academi verehrt . .. 12 f 30 kr.
den 23 dito [Januar] dem Hoftrixler wegen pater noster auf den Saal in
abschlag zalt ... 15 f.
denen 2. Meistern, so den Saal bey den HH:P:P: gemacht, fiir die Fenster-
stockh ... 15 F 39 kr
den 17 dito [Februar] dem GlasBer, so etlich fenster auf dem Saal gemacht
ein AuBziigl vollig bezahlt ... 17 f 7 kr 2 pf
den 29. Martij Martin Perkh Schlosser so die Haggen zu dem poden auf
dem Saal gemacht ... 33 f 30 kr.
den 4 dito [April] Ist beenden Tischlern wegen des poden auf dem Aca-
demischen Saal abgerait ... 282 f
Maister Christoph Sickl biirger und Glaser allhir verbleibt erstlichen ver-
mog auszugs vom 28. 9bris [Novembris] Ao [1]630 umb bey der Hochf:
Universitdt am Saal verrichte Arbeit schuldig 18 f 11 kr 1 pf”

Die Aula Academica nimmt den ersten Stock des Quertraktes der Alten
Universitit in voller Breite ein, der in nordsiidlicher Richtung verliuft. Der
hohe, im Querschnitt leicht oblonge Raum wird durch 15 (im Osten 8, im
Westen 7) Fensterachsen erhellt, wobei einer unteren Reihe hochoblonger
Fenster eine obere Reihe querovaler sog. Oeil-de-beufs, alle urspriinglich mit
verbleiten Butzenscheiben verglast, entspricht. Die Aula besa® in ihrer ur-
spriinglichen Gestalt eine holzerne Kassettendecke, die hier unter ,Tafl-
werck” aufscheint, und deren bedeutende Kosten der erste Rektor der Uni-

35) OKT XII, S. LVIL Vgl. SP, HsA 45, 106: ,,... ex propria pecunia 668 f 14 kr
uti in Rationibus poterit”. Siehe Fufnote 37!
36) SP, HsA 723 f. 417, 43, 52, 52°.
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versitit als Abt von St. Peter beglich®”. Die Winde waren einst ohne Stuk-
kierung und nur einfach geweiflt. Da am 30. Juli 1635 ein Privilegium ,pro
Altari S. Rosarii ex concessione Pp. Urbani VIIL“3 ausgestellt wurde, neh-
men wir an, da man bereits von Anfang an die Aufstellung eines Altares
eingeplant hatte. Auch jener lag zusammen mit der kleinen Sakristei an der
Siidwand der Aula. Im gleichen Jahr wurde der Scheyerer Konventuale
P. Aegidius Rambeck berufen, der die Grofle Marianische Kongregation
leitete, der obligatorisch jeder Studierende beitrat. In den Jahren 1636—1637
wurde, wie aus den Signaturen hervorgeht, der Bilderzyklus der Rosen-
kranzgeheimnisse sowie das Altarblatt geschaffen. Obwohl man annehmen
muB, daf die grofformatigen Bilder, die zweifelsohne fiir diesen Raum und
fiir die Gebetsiibungen dieser Kongregation geschaffen worden waren, be-
deutende Kosten verursacht haben, fehlen in den Universitdtsrechnungen
leider eindeutige Belege. Es heifit hier, da man 1639 und 1640 , der Con-
gregation umb dem Academischen Saal” insgesamt 300 Gulden® iiberlassen
habe.

Die Aula academica mochte in den beiden ersten Jahrzehnten nach ihrer
Vollendung etwa so ausgesehen haben, wie die augenscheinlich nach ihrem
Vorbild angelegten bescheideneren Ridume der Kleinen Aula der Universitét
oder der Oberen Bibliothek von St.Peter (natiirlich mit Ausnahme der
Biicherregale).

164740
,Item fiir 2. grosse und andere khlaine Altir]l, dan andere von Holz
bebaiste Arbaith von einem frembten Tischler erkaufft zu dem Saal
und Capellen [...] 44 f1“.

165541
,ltem einen Tischler und einen Zimmermaister wegen gemachter
Gitter und anders neben dem Chor Altar auf dem Saal [...] 24 fl.

T6574%
,Item ist wegen legung def bodens auf dem Saal [Aula minor] und
dem tach bezahlt worden [...] 44 f 9 kr 3pf”.

37) SP, A 1934. Antiquora merita 5. Petri erga Universitatem: ,... Idem Rev.
Albertus non cessavit continuo benefacere Academicae, nam Anno 1631. Dum
erigeretum nova Aula Academica expendit pro ea ex pecuniis Monasterii
668 F 14 kr rursus Anno 1654 dum a P.Rectore Alphonso Stadlmair, ubi
Fratres Convictores hodie habitant ad illum donavit 2000 f, taceo de aliis
minoris quantitatis donaciis et beneficiis Universitati ab Alberto et Successo-
ribus factis .. .”.

38) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f. 7.

39) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f.14".

40) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f.32'.

41) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f. 40’.

42) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f. 92".
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Archivalisch belegt sind ferner die Ausgaben fiir das neue Oratorium beim
Sazellum* (1650), fiir den Trakt gegen die Hofstallgasse** (ab 1653) und
1664 fiir die Renovierung der Altarausstattung des Sazellums durch den
Bildhauer Jacob Geroldt#5.

Durch den Einbau eines festen Theaters in die grofie Aula unter Rektor
Alphons Stadlmayr von Weingarten 1660, wurde der Raum zweipolig und
hinsichtlich seiner bisherigen Dekoration verindert!®. Von der Biihne mit
ihrer Kulissenmaschinerie haben sich Schaubilder erhalten, auf die wir in
diesem Rahmen nicht eingehen knnen.

Um 1700 entstand das Marmorportal zur Aula, das Hans Sedlmayr dem
Oeuvre Fischer von Erlachs zuweisen konnte; wir besitzen aus dieser Zeit
eine alte Ansicht der Aula, die Ritschel abbildet!?. Es ist hier eine kiinstle-
risch schwache, aber im Detail recht genaue lavierte Federzeichnung aus dem
»Calendarium academicum seu feriae et festa in Universitate” wiederge-
geben. Der unbekannte Autor (P. M. Starch?) gibt den Blick vom Podium der
Biihne, die im Vordergrund (am untern Rand) knapp angedeutet ist, gegen
Siiden wieder. Vier Fensterachsen tief ist augenscheinlich der freie Raum.
Aber obwohl alle Einrichtungsgegenstinde wie drei Altire, Chorschranken,
eine Kanzel, Podium, Tische und Stiihle, ja sogar die Butzenscheiben der
Fenster und die Leuchter auf den Altiren aufscheinen, fehlt im Zwischen-
raum der Fenster der Bilderzyklus. DaR dies keine kiinstlerische Freiheit des
ungeiibten Zeichners ist, beweist eine Skizze der Stuba academica®®, wo
Bilder als Inventar eingezeichnet sind. Wir vermuten daher, daf in diesem
Zeitpunkt der Bilderzyklus der Rosenkranzgeheimnisse als austauschbare

43) SLA-U, Buchf. Archivalien 64, f. 41,

44) SLA-U, Buchf. Archivalien 65, f. 6’: ,Wegen der Gartenmauer auch das fun-

dament zu der Academie zu legen” 511 f 37 kr 2 pf.
Ebenda, f.22: ,Erstlich ist von dem hauf[halts]gelt zu dem Academischen
gepaw hergegeben worden” 768 f 38 kr. Es werden noch andere Bauausgaben
mit 138 f an Tischler, Zimmerer, Glaser u.a. bezahlt. Diese Gartenmauer,
womit das Universititsareal gegen die heutige Hofstallgasse und Philharmo-
nikergasse abgeschlossen wurde, ist auf einem alten Grundriff von Wolfgang
V. Hagenauer von 1803 noch zu sehen. Vgl. Katalog Universitit Nr. 173.

45) SLA-U, Buchf. Archivalien 80, f.34’: ,So hab ich auch die 3.frauenbilder
sambt aller zu gehor renovieren lassen ... dem Jacob Gerolt, bilthauer, daf
er gemelte bilder gebessert, auch 2 neue hindte geschnitzt, item ein Jesus-
khindl ... 6 f 30 kr”.

46) Kutscher, a.a.0,, S. 64 ff. u. Taf. VIII-IX. Seit 1638 gibt es eine zerlegbare
Bithne in der groflen Aula, 1644 werden die Fenster (mit Fensterldden?)
schlieSbar gemacht. 1657 gibt es eine Biihne in der kleinen Aula. 1660 eine
grofle Biihne in der grofen Aula, die 1681 erneuert wird. 1752 wird das Um-
stellen von Stiihlen anléflich einer Auffithrung bezeugt. Beim Umbau von
1851 wird der 1829 und 1844 bezeugte Bithnenraum zerstort.

47) Ritschel, a.a.0., 55.

48) Ritschel, a.a.0., 57.
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Dekoration verwendet wurde, der nur mehr an Kongregationsfesten den
Saal schmiickte®.

Inmitten der Aufklirung, die durch den berithmten Hirtenbrief des Salz-
burger Erzbischofs Hieronymus Graf Colloredo von 1782 einen den Kult
betreffenden Kulminationspunkt fand, lief der Rektor P. Constantin Lang-
haider von Kremsmiinster e Aula im Zopfstil jener Zeit erneuern. Dazu
existieren folgende Archivalien:

178050
3. April. Vertrag zwischen der Kongregation und dem Tischler Wessi-
ken. ,Erstlich [...] auf den akademischen grofen Saal einen neuen
Altar genau nach der iiberreichten Zeichnung gemacht, so daf8 er nicht
nur zu der schon vorfiindigen kostbaren Altar-Zierde genau passe,
sondern auch abermal mit den daneben stehenden holzernen Winden
und Gittern durch deren verlingerungen verbunden werde, und auch
auf der Riickwand [. ..] die Bequemlichkeit einer Kisten habe, welche
bey dem alten Altare waren angebracht worden [...] Zweytens [. . .]
vorlidufig ein Modell in veriungten Maaflstabe von Holz genau nach
der gedachten Zeichnung [. .. Termin 6. 8. 1780]".
*

10. August. Der biirgerliche Maler Franz Karl Ziircher erhilt ,vor
den Altar in grossen Saal 250 fl.” Gleichzeitig wird in einem Vertrag
zwischen der Kongregation und dem Bildhauer Johann Georg Hitzl
vereinbart, der Kiinstler solle ,in der Hoche 2 Lorbeergehinge 12
Schuh lang, 6 Zoll breit, dazwischen ein Antique Laub [...] ferner 2
Vasa 3 Schuh hoch” um insgesamt 90 fl liefern.

178150
27. April. Vertrag zwischen dem Pridses der Kongregation und dem
Tischler Mathias Wessiken {iber ,die facciata von den groflen Saal-
theater nach der Mittgetheilten Zeichnung mit ganz neuen Saulen und
alles iibrige zugehorr herstellen und respective erneuern”. Die Arbeit
mu so beschleunigt werden, da mit Ende der Pfingstwoche alles
hergestellt ist. Entgeld 130 fl.

*

4. Mai. ,Johann Baul Hitzl [erhilt fiir] zwei andickh Ramber 13 fl.“
*

28. Mai. Der biirgerliche Bildhauer Johann Paul Hitzl hat ,zu dem
groBen Cunrigirzian [!] Sahl das haupt Therdror, die Vischitt fon

49) SLA-U, Akt 24. Gutachten des Franz Gf.Lodron vom 4.1.1787. Punkt 5:
~Nach Abschaffung der Studentenkomédien ... hat man bey Erneuerung
des Saals alles was zu den Logen, zum Amp[h]it[h]eater, zur Verwahrung
des Altares && ebenso wie das ganze so genannte Pontentheater weders
angewendet, verbraucht oder gar verbrannt ...”.

50) SLA-U, Akt 15.
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Bildhauer arbeitet nach dem Riss geziirett, die fiinf Fillunb mitt frichte
und Lorber geheng” und erhilt 58 fl. 12 kr.

*
29. Mai. Der Maler F. Streicher faft die ,Holz archidedktur in Sahl”.
13. Juni. ,Franz Streicher, biirgerlicher Mahler alda” bestitigt die
»+Mabhlerische reparation des academy Teathers [...] und der Orgel”
um 285 fl.

Da in jenen Tagen der Aufklirung der alten Benediktineruniversitit das
Odium, konservativ geblieben zu sein, anhaftete, iiberrascht es nicht, daf8
man 1781 das Theater renovieren und mit einer Biihnenfassade im Zopf-
stil versehen lie. Diese wie auch die Architekturteile zum Altar fertigte
der Tischler Wessiken, die geschnitzten Teile des Altares und der Biihnen-
fassade schuf ein Sohn des angesehenen Bildhauers Johann Georg Hitzl
Johann Paul, der sowohl mit Grenier (St. Blasius) als auch mit Hagenauer
(Festungskirche) zusammenarbeitete. Ein Stukkateur scheint nicht auf.

Da der Autor der ,iiberreichten Zeichnung” archivalisch nicht genannt
wird und da bis heute die originalen Baurisse zur Umgestaltung fehlen,
miissen stilistische Kriterien einen Weg zeigen. Erschwert wird dies durch
den heutigen Zustand, der durch weitgehende Renovierungen 1854 und
1920 verdndert wurde, ohne die jiingste von 1971/72 zu beriicksichtigen.
Als Planverfasser kamen in Salzburg um 1780 nur zwei Architekten in
nihere Wahl: der hochfiirstliche Bauverwalter Wolfgang IV. Hagenauer
(1726—1801) und der Cameral- und Landschaftsarchitekt Louis I. Grenier
(1733—1811). Beide konkurrierten einander in den 70er Jahren bei ver-
schieden Auftrigen: 1775 Redoutensaal des alten Salzburger Rathauses,
1778 Hochaltar der Halleiner Pfarrkirche. Da aber in diesem Zeitraum das
Stilrepertoire des Louis-Seize nach deutschen und franzdsischen Stichvor-
lagen ziemlich einheitlich aufgenommen wurde — der jiingere Grenier war
Franzose, der iltere Hagenauer niherte sich in dieser Zeit stark dem Zopf-
stil —, andererseits die ausfiihrenden, kiinstlerisch geschulten Handwerker
nicht den besten ihrer Zeit angehérten, so ist es schwer, aus den erhaltenen,
oftmals restaurierten Dekorationen der grofen Aula auf den Planverfasser
riickzuschliefen. Die meisten Elemente des Gestaltens sprechen fiir den Friih-
klassizisten Hagenauer: die seicht profilierte Altarrahmung in Form des Pal-
ladiomotivs, wie er es dhnlich 1784 in Otting verwendet, die charakteristi-
sche Gestaltung der Wandtravéen, wobei er die fiir ihn typische ,Kapitell-
formel” verwendet, die ruhige, paradaktische Fithrung der Festons, wie er sie
1777 in der Friedhofskapelle von Mattsee vorsieht (nicht ausgefiihrt). An-
deres weist auf Louis Grenier hin: die segmentbogigen Fenster, in deren
Laibungen Stuckfelder angebracht sind, und die Gestaltung der Decke mit
ihren abgerundeten Ecklosungen und den grofiflichig krautigen Akanthus-
bliiten. Zieht man freilich in Betracht, daf wenige Jahre darnach Grenier
und Hagenauer beim grofiten Bauprojekt jener Zeit, dem Neubau des Tos-
kanatraktes, erneut einander konkurrieren und iiberdies den Neid der Zunft-
genossen Laschensky und Zach ertragen miissen, wobei diese die Pline
kritisieren, die jene gemacht hatte, sodaf schlieflich ein mixtum compositum
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entstand, so ist es nicht ganz auszuschliefen, daf der mit dem Umbau der
Aula beauftragte Rektor sich einen Plan von Hagenauer (oder Grenier) zeich-
nen lief, den er zur Vorsicht bei dessen Konkurrenten Grenier (oder Hagen-
auer) ,korrigieren” lief.

Diese gegenseitige Beeinflussung wird auch beim Vergleich der beiden
universititsplatzseitigen Portale, die in diesen Zeitraum nach Hagenauers
Entwiirfen entstanden sind, mit jenen des Toskanatraktes, die Grenier zum
Autor haben, offenkundig. Wer auch immer den ausgefiihrten Entwurf
zeichnete, Tatsache bleibt, daf dieser nunmehr die 15 Bilder der Rosenkranz-
geheimnisse fest in sein Dekorationssystem einbezog, und zwar so, dafl
8 Bilder an die Ostwand und 7 Bilder an die Westwand des Saales gehéngt
wurden.

Unter Rektor P.Johann Damascen (Ferdinand) von Kleimayrn, einem

jiingeren Bruder des einflufireichen Geheimen Rates und Hofratsdirektors
Johann Franz Thaddius von Kleimayrn, wurde der Betrieb des Theaters
eingestellt?®2, Lorenz Hiibner, der Altsalzburger Topograph, beschrieb die
Aula Academica 1792, ohne freilich irgendeinen der ausfithrenden Kiinst-
ler zu nennen, vielleicht auch, weil er sie nicht nennen wollte:
,Der schone akademische Sahl [. . .] ist zum Gebrauch der gréferen mariani-
schen Congregation bereits im Jahre 1631 unter Erzbischof Paris erbauet
worden, und machte damahls das mittlere Fliigelgebiude aus, wozu der
Erzbischof und die Kléster reiche Beytrige machten. Im Jahre 1660 erbaute
der berithmte Rector Alphons [Stadelmayr] in demselben das grofere aka-
demische Theater, dessen 12 sehr geschmackvoll gezeichnete Scenarien, nim-
lich Vorhof, Sahl, Zimmer, Stadt, Tempel, Garten, Wald, Lager, Meer, Wein-
keller, Holle und Himmel, mehr Bewunderung verdienen, als die Bauart,
die zu plétzlichen Verinderungen ganz ungeschickt ist. Seit dem Jahre 1661
wurden hier die Schauspiele am Ende des Schuljahres, die 6ffentlichen Preis-
ertheilungen, Disputationen und Promotionen gehalten ... Erst vor eini-
gen Jahren hat man nach dem Beyspiele anderer Gymnasien die Zeit und
Geld versplitternden sogenannten Endskomé&dien aufzufiihren unterlassen,
welches niemand bereuen wird, welcher den Klostergeschmack kennet, der
in den meisten dieser Schauspiele den gesunden Menschenverstand &r-
gerte”st,

Um fiir die Jubildumsfeierlichkeiten einen wiirdigen akademischen Raum
zu besitzen, wurde die Aula academica ab 1971 einer umfassenden Renovie-
rung durch Arch. Prof. Otto Prossinger und Arch. M. Windisch unterzogen.
Prossinger stellte zum Grofteil den Raumeindruck, wie er 1781 bestanden
haben mag, wieder her, wobei Konzessionen an die modernen Anforderun-
gen gemacht wurden. Wihrend alle Bilder durch Herrn H. Dallendérfer ge-
reinigt und der Stuck nach dem Muster einer vorgefundenen Vergoldung
neuerlich vergoldet wurde, fertigte Herr Kals nach dem Vorbild des alten,

50a) Siehe Anm. 49.
51) Hiibner, a.a.0., 107. Der Exjesuit Hiibner war Mitglied einer Freimaurerloge
und der alten Benediktineruniversitidt nicht recht zugetan.
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1938 verschwundenen Altarrahmens einen neuen in Stuck an. Dabei wurde
die holzerne Mensa nicht mehr erginzt. Die nérdliche Saalwand, wo ehedem
das beriihmte Theater situiert war, wurde so fiir moderne Zwecke adaptiert,
dafl der Umfang des ehemaligen Bithnenraumes in den Konturen sichtbar

blieb.

II. DIE BILDER DER AULA ACADEMICA

Nachdem der Raum der Grofen Aula im Rahmen der Baugeschichte
der Alten Universitit hinsichtlich seiner urspriinglichen Gestalt dargestellt
werden konnte, wird es notwendig sein, sich mit seinem vornehmsten
Schmuck, vor allem den Gemélden von Adrian Blomaert, zu beschiftigen.

Wir verfahren dabei so, daB wir die Bilder einzeln beschreiben, wobei
wir die ihnen thematisch zugrundeliegenden Schriftstellen (Kindheitsevange-
lium bei Lukas, Passion bei den Synoptikern, Apostelgeschichte, Marien-
dogmen) voraussetzen diirfen. Fiir Fragen des Kultus und der Exegese ver-
weisen wir auf die einschligigen Autoren und den ausgewihlten Textan-
hang. Es sei festgestellt, daf das Rosenkranzgebet seit dem Tridentinum
zu einem echt volkstiimlich-katholischen Gebet geworden war, das alle
Orden, besonders aber damals die Jesuiten propagierten. Auch hinsichtlich
der Umsetzung der ,Geheimnisse” ins Andachtsbild gab es frithere Vor-
bilder; wohl eine der berithmteren war der Rosenkranzzyklus der Antwer-
pener St. Paulskirche, zu dem P.P. Rubens eine Geiflelung gemalt hatte
(1617).

Der Zyklus in der Aula Academica besteht aus fiinfzehn, annihernd qua-
dratischen Olbildern, von denen an der &stlichen Saalwand acht, an der
westlichen Saalwand sieben in das klassizistische Feldersystem der Raum-
dekoration einbezogen sind.

1. Den du vom heiligen Geist empfangen hast (Abb. 1)

In einer Zweifigurenszene, die auf eine schmale Biihne gestellt ist, voll-
zieht sich im Vordergrund das Ereignis. Die Gottesmutter sitzt in leichter
Wendung zum Betrachter vor einer weifverfugten Ziegelwand. Thr aufwirts
gewendetes Antlitz bescheint voll ein Lichtstrahl, der von einer Heilig-
Geist-Taube rithrt. Das braune Haar fillt in lockeren Strihnen herab, der
blaue Mantel ist gedffnet, um ein ins Karmesinrot changierendes Unterkleid
zu zeigen, das in scharf konturierten Faltenziigen plastisch iiber den Leib
liegt. Thr Gegeniiber ist der Engel. Er schwebt halb stehend, halb knieend
auf einer Wolke, umhiillt von einer zart durchscheinenden Alba, die mit
einer roten Seidenschdrpe gegiirtet ist. Seine Rechte ist zum Gruf8 vorge-
streckt, seine Linke hilt gleich einem Szepter eine dreibliitige Lilie. Ver-
halten ist der Blick des Engels zur Erde gerichtet und trifft sich nicht mehr
mit dem ekstatisch emporgerichteten Blick der Jungfrau. Die Szene wirkt
keusch und voll innigem Pathos; nur ein emporschwebender fliigelloser Putto
gibt dem Geschehen einen Hauch harmloser Frohlichkeit. Es ist wohl eine
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dem Maler vorgegebene Absicht, wenn Taube, Lilie und Buch in unge-
brochenen Weif8 eine Bilddiagonale markieren, die von links oben nach
rechts unten verlduft. In der Hl. Schrift ist die Stelle: ,ECCE VIRGO CON-
CIPIET ET PARIET” aufgeschlagen. Zusammen mit der Inklination des
Engels mag dies bedeuten, daB8 hier dargestellt ist, wie Maria die fiir das
Erlsungswerk entscheidende Antwort gibt: Ecce ancilla Domini!, die der
aufsteigende Puttoengel iiberbringen soll.

Das Bild ist weder signiert noch datiert; als Maler konnte stilistisch Burk-
hard Schrammann in Frage kommen. Es ist stilistisch und kompositionell zu-~
sammen mit Bild 11 des Zyklus vermutlich erst dann entstanden, als der un-
bekannte Maler die Bilder seines Konkurrenten Blomaert kennengelernt
hatte, keinesfalls als erstes Bild des Zyklus®2,

2. Den du zu Elisabeth getragen hast. (Abb. 2)

Im Bildvordergrund begegnen sich die beiden heiligen Frauen in einer fast
symmetrisch aufgebauten Szene. Elisabeth schreitet im Gleichschritt mit
ihrem Gatten aus dem Haus, von dem ein Dreiecksgiebel und eine Balustrade
sichtbar ist, um die von Engeln begleitete Gottesmutter zu empfangen. Eine
Dreiergruppe schwebender Putti streut Blumen iiber die Frauen. Die Farben
sind verhalten und diister. Helles Licht, das aus einer Offnung des Wolken-
himmels einfillt, trifft die Putti und die Gesichter der vier Hauptpersonen.
Wihrend die Kleidung von Zacharias (griiner Rock mit Goldsaum, roter
Mantel, Stulpenstiefel, bunter Turpan) und Elisabeth (gelbes Unterkleid, sil-
bernes Uberkleid, rotes Mieder) farbig differenziert aufleuchten, taucht Maria
mit ihrem dunkelblauen Mantel fast vollig ins Dunkel des Hintergrundes
ein, wie auch die Gewinder der begleitenden Engel geddmpft sind. Trotz
aller Aktionen des Schreitens, des Begriifens, des Blumenstreuens ist das
Bild sehr statisch. Bedeutungsvoll senkt sich der Blick beider Frauen inein-
ander, wihrend Engel und Zacharias innehalten. Ist hier in der Darstellung
der Augenblick der Ruhe nach dem Magnificat gewihlt? Das Bild, weder
signiert noch datiert, kann dem QOeuvre Zacharias Millers zugewiesen wer-
den. Der sperrigen Komposition kann auch das sich stark in die Tiefe ver-
kiirzende Gebilk des Hauses keine rechte Tiefe geben; Wolken und ein
tiefblauer Hintergrund dringen die Szene ganz auf die vorderste Biihne.
Die veristisch durchgebildeten Gesichtsziige, die scharfkantigen Faltenbah-
nen, die volumindsen GliedmafBien weisen, soweit sie nicht vom Gewand
bedeckt sind, auf den charakteristischen Stil dieses Malers hin.

3. Den du zu Bethlehem geboren hast. (Abb. 3).

Dem Thema entsprechend ist die mehrfigurige Komposition ganz ins Dun-
kel der Nacht getaucht, in der nur recht vage an der rechten Bildseite die
Balken eines offenen Stalles angedeutet sind. Maria, in das obligate weife

52) Heinz, Studien, a.a.0., 97. Heinz spricht von zwei Bilder, die nicht von Zacha-
rias Miller stammen, ohne diese aber zu nennen.
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Unterkleid und in den blauen Mantel gehiillt, kniet in der Bildmitte hinter
dem Jesuskind und 6ffnet den Schleier, um es einem anbetenden Hirten zu
zeigen. Josef, die Hirten und Engel umringen die Gruppe, indes zwei Putti
herabschweben, um auf einer Spruchrolle die Weihnachtsbotschaft zu ver-
kiinden. Kompositionell baut der Maler die Szene auf, da zwei Dreiecke,
gebildet in der linken Bildhalfte durch Josef, Maria und das Kind, in der
rechten durch zwei Hirten einander so schneiden, daf das Jesuskind im
Schnittpunkt situiert ist. Allerdings hat die linke Seite dadurch ein schein-
bares Ubergewicht, da sich ihr die Gruppe der Putti einfiigt. Dies soll aber
die Herabkunft des fleischgewordenen Wortes, das Christuskind als des-
census, augenscheinlich machen. Das undatierte und unsignierte Bild kann
stilistisch dem Zacharias Miller zugewiesen werden. Die geschickt arangierte
Komposition 148t vermuten, daf8 Miller sie als eines der letzten Bilder des
Zyklus gemalt hat. (Das Gemalde ist hier im unretouschierten Zustand wie-
dergegeben).

4. Den du im Tempel aufgeopfert hast. (Abb. 4)

Die Szene begibt sich im Tempel an einem grofen, von einem weifen
Laken bedeckten Altar, um den im Halbkreis die Gruppe angeordnet ist.
Der Raum ist in der rechten oberen Bildhilfte durch eine gekriimmte, in
jonischer Pilasterordnung instrumentierte Wand angedeutet, wihrend die
linke Bildhilfte durch den dunkelroten Baldachinthron des Hohenpriesters
begrenzt ist. Der greise Hohepriester mit Pluviale und einer mitradhnlichen
Kopfbedeckung trigt auf einem Velum das entblofte Jesuskind auf den
mit Blumen bestreuten Altar. Zwei Altardiener mit brennenden Kerzen
halten das Pluviale, wihrend im Hintergrund ein Schriftgelehrter ein Buch
aufgeschlagen hat. Auch Maria ist mit geneigtem Haupte an den Altar her-
angetreten, die Tauben opfernd und betend. Den rechten vorderen Bildrand
fiillen die Repoussoirficuren der Seherin und des greisen Simeon, der den
Betrachter anblickt (Kiinstlerselbstportrit?). Aus dem tonigen Dunkel haben
sich scharf die Lokalfarben, der weiflen, gelben, roten und griinen Gewin-
der ab; als hellste Fliche scheint die Altarplatte auf. In den stark iibertrie-
benen Proportionen des Jesuskindes zeigt sich wie in den fast nackten En-
gelsputten das Unvermdgen des Kiinstlers, die menschliche Figur vom Akt
her zu gestalten. Die beiden — im Vergleich zu den anderen — iiberlebens-
grofl scheinenden Figuren am rechten Bildrand sind Relikte einer manieri-
stischen Bildauffassung. Stilistisch kann das Werk als eines der friiheren
Bilder Zacharias Millers angesehen werden, das er fiir diesen Zyklus ge-
schaffen hat. Das Bild mag auch aufzeigen, wie sehr Miller mit dem Pro-
blem gerungen hat, eine figurale Gruppe iiberzeugend in einem architek-
tonischen Innenraum darzustellen. Die stark verkiirzt wiedergegebene Al-
tarplatte suggeriert einen Tiefenraum, der im Widerspruch steht zu den
Figuren, die so gemalt sind, als stiinden sie in vorderster Bildebene.
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5. Den du im Tempel gefunden hast. (Abb. 5)

Was vom vorigen Bild gesagt wurde, gilt ohne Einschrinkung auch von
diesem. Das Thema des im Tempel lehrenden Jesusknaben zwingt den
Kiinstler, eine Szene in einem Innenraum dazustellen. So ist auch hier —
kiinstlerisch gesehen — die Darstellung dieses Innenraumes das Primdre.
Wir blicken in einen grofen Saal — vielleicht das Mittelschiff eines basili-
kalen Raumes —, dessen gegeniiberliegende Wand durch Pfeilerarkaden nach
toskanischer Ordnung getffnet ist, um ein Nebenschiff und dahinterliegende
Kapellen zu zeigen. Den FuBboden bildet ein schachbrettformig weifl-braun
alternierendes Pflaster, das stark in die Tiefe fithrt. Aber die perspektivi-
schen Linien des FuBbodens passen nicht zum Fluchtpunkt der Architektur,
sodaf eine starke Diskrepanz entsteht. An der Schmalseite des mittleren
Raumes steht Christus vor einer Nische hinter einem Katheder auf erhshtem
Podium und wendet sich zu Josef und Maria, deren groffigurige Gestalten
den HuBersten rechten Bildrand einnehmen. Auf sie — und nicht auf den
Zusammenhang mit der Architektur — beziehen sich das Rosengebinde
(rosa mystica) und die Sidule (“Stamm Davids”). Wieder soll, wie in der
Darstellung im Tempel, die Grole der Gestalten den Vordergrund mar-
kieren, von dem aus der Raum in die Tiefe flieht. Der Maler ist aber diesem
Problem nicht gewachsen, denn er bezieht die Gruppe der lauschenden und
disputierenden Schriftgelehrten nur sporadisch der Zentralperspektive ein,
wodurch die angestrebte Tiefenwirkung aufgehoben wird.

In der Farbkomposition bildet der in ein lichtes Gewand gekleidete Chri-
stusknabe einen Akzent, dem das gelb-rote Kleid Josefs im Vordergrund und
das rote Kleid eines Schriftgelehrten inmitten der Gruppe in der linken Bild-
hilfte die Waage halten. Die Architektur des Vordergrundes scheint in einem
warmen, die des Hintergrundes in einem fahlen, weifllich-blauem Ton auf.
Einige K&pfe weisen veristische Ziige auf, soda8 man fast vermuten diirfte,
der vorhin bezeichnete signifikante Schriftgelehrte stellt eine bestimmte Per-
sonlichkeit der alten Benediktineruniversitit dar.

Das Bild ist signiert: ,Zacharias Miller ... in Salzburg mein Alter 31
[JJAR“53,

6. Der fiir uns Blut geschwitzt hat. (Abb. 6)

Mit diesem Bild beginnt die Folge jener Rosenkranzgeheimnisse, die An-
drian Blomaert fiir die grofe marianische Kongregation gemalt hat. Es
fillt — unterbrochen von Bild 9 — mit den folgenden Bildern des Rosen-
kranzes stilistisch und kompositionell zusammen.

Die grundlegende Kompositionsidee des Kiinstlers war vom Thema her

53) Heinz, Studien, a.a.O., 110: ,Seine [Millers] Malerei ... fithrt wieder den
Riickgriff auf spdtmittelalterliche Losungen vor Augen, was am besten bei
,Christus im Tempel lehrend’ zu sehen ist... Das Beschreiben aller ikono-
graphisch wichtigen Einzelheiten steht im Vordergrund, wie das an der Ge-
staltung des Motivs des Altartisches bei der Darbringung im Tempel gut
zu sehen ist”.
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nahegelegt. Es sollte das Leiden Christi, an dem ja Maria nicht in allen
Stationen direkt teilnahm, immer mit der Gottesmutter in Zusammenhang
gebracht werden. Blomaert I6ste dieses Problem, indem er Maria darstellt,
wie sie in mystischer Schau die wesentlichen Akte des Christusleidens mit-
vollzieht. Als Begleiter Mariens, deren korperlicher Zustand in Ruhe, Schlaff-
heit und Spannungslosigkeit zuriickgesunken ist, tritt ein Engel auf, der
das Entriicktsein anschaulich macht.

Maria sitzt ruhend am Boden und hiilt, indem sie das linke Bein aus-
streckt, die Hinde iiber dem angezogenen rechten Bein verklammert. Der
Schleier ist wie der Mantel herabgesunken und gibt den voll beleuchteten,
fast klein zu nennenden Kopf frei, dessen dunkelbraunes Haar das zu Boden
gesenkte Antlitz umspielt. Ein Putto sucht mit der Hand ihren Fall zu hin-
dern, indes hinter der Gottesmutter mit prachtvoll gebreiteten Fliigelpaar
und sprechender Gebirde ein Midchenengel erschienen ist, dessen erhobe-
ner Blick die Vision zu vermitteln scheint. In der linken unteren Bildecke
wird der leidende Gottessohn im Garten Gethsemane sichtbar, dem ein Engel
den Kelch reicht. Das aber ist die geistreiche Bilderfindung: Obwohl Maria
scheinbar wegblickt, sieht sie Christus. Die farbliche Komposition ist in
starkes Helldunkel eingebettet. Wihrend die Szene auf Gethsemane vom
Licht des Mondes fahl erhellt ist, bricht iiber Maria und dem Engel ein
himmlisches, warmes Licht auf, in dem die kriftigen Lokalfarben des weilen
Engelkleides und der rot-blauen Gewandung Mariens aufblithen. Damit
markiert diese Lichtflut eine starke Bilddiagonale, welche das Thema formal
akzentuiert: die compassio Mariae. (Vgl. Text C)

Das Bild ist signiert und datiert: ,Adriano Blomaert fecit 1637”54,

7. Der fiir uns gegeifielt worden ist. (Abb. 7)

Eine stark ausgeprigte Bilddiagonale von links oben nach rechts unten
zieht den Blick in die Bildtiefe, die sich perspektivisch in drei Pfeilern auf
hohem Sockel fortsetzt. An dessen Basis vollzieht sich die Geiflelung in
einer kleinen Dreifigurenszene, die Maria mit fast geschlossenem Auge
visiondr erblickt. Dabei liegt sie mit zuriickgebogenen Beinen auf hartem
Sitz, von dem ein kantiges Brett als Stiitze des rechten Armes dient.

Diese unbequeme Korperhaltung weist auf einen seelischen Zustand hin,
der von Ruhe und Tat gleichweit entfernt ist. Die Erschopfung im Zustand
der Gespanntheit kann als komplizierte Seelenhaltung interpretiert werden.
Wihrend die Rutenstreiche Christi Leib marternd beugen, ist Maria aus
knieender Gebetshaltung zuriickgefallen, als ihr die Leidensvision gegeben
wurde. Ein schwebender Engel mit weit gebreiteten Hinden und Fliigeln
schwebt iiber Maria wie eine Wolke, die das Himmelslicht iiberschattet.

54) Im Wintersemester 1966/67 wurde im Seminar von Prof. H. Sedlmayr eine
Arbeit iiber Blomaert von Wilfried Lipp gehalten. Lipps Strukturanalyse ging
eher vom Formalen aus, wobei er zu den Charakteristika: Kraftlosigkeit,
Passivitit, Weichheit und Schonlinigkeit gelangte.

Im iibrigen danke ich meinem Kollegen fiir die Einsichinahme in seine Auf-
zeichnungen herzlich.
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Die farbliche Komposition gleicht der des vorhin besprochenen Bildes. Ins
mittlere Graublau von Wolken und Rauch, welches von dem Licht durch-
strahlt, sich ins Ocker verwandelt, sind die Lokalfarben Rot-Blau des Ma-
rienkleides wie auch das blithende Inkarnat eingebettet.

Das Bild, angeblich signiert und datiert, ist jedenfalls eine eigenhdndige
Arbeit Adrian Blomaerts, 1637.

8. Der fiir uns mit Dornen gekrént worden ist (Abb. 8)

Blomaert baut seine Komposition so auf, daff die frontal zum Betrachter
thronende Gottesmutter fast die Bildmitte und zwei Drittel des Bildganzen
einnimmt. Am rechten Bildrand wird ein schmaler Ausblick in einen hohen
tonnengewdlbten Raum freigegeben, in dem Christus von drei Schergen
mit Dornen gekrént und verspottet wird. Wieder besteht eine gewisse Ana-
logie der Korperhaltungen (= seelische Zustinde) beider leidenden Men-
schen. Christus ertrigt stark und aufrecht auf einem Block sitzend die phy-
sischen Qualen. Er hat den Blick gesenkt und die Beine iibereinander gelegt,
wihrend die Hinde vorne gebunden sind. Maria scheint den visiondren An-
blick der Qualen nicht zu ertragen. Sie gleitet mit gedffneten Beinen und
kraftlos gespreizten Hinden, das Antlitz gegen den Himmel gerichtet, vom
Stuhl. Da tritt von hinten ihr Engel herzu und hilt die ohnmichtig werdende
Gottesmutter am Arm und Leib, um sie vorm Fall zu bewahren. Ein aus
einer unsichtbaren Quelle auftretendes Licht hebt das Antlitz der Mutter
grell hervor, indes der Raum im warmen Ockerton verdimmert. Maria
trigt das in dieser Serie obligate rot-blaue Kleid; iiber das Haar ist ein
Schleier aus Goldstoff gelegt. Dieser Goldton wiederholt sich in einem Stiick
Siule, das im Zusammenhang mit einer Kerkerarchitektur am oberen Bild-
rand erscheint, und in den Fliigeln des Engels. Da die Schergen bunt ge-
kleidet sind, nimmt das Uberkleid des Engels diese Farben als blumiges
Muster auf.

Auch dieses — ein Werk Adrian Blomaerts von 1637 — soll signiert und
datiert sein, was anldflich der letzten Restaurierung nicht mehr festgestellt
werden konnte.

9. Der fiir uns das schwere Kreuz getragen hat. (Abb. 9)

Verschiedene biblische Begebenheiten sind in dieser, von kriegerischem
Tumult erfiillten Szene zusammengefalt. Christus fillt unter dem Kreuz,
er begegnet den weinenden Frauen, wobei Veronika ihm das Schweiftuch
reicht, die Mutter Jesu in Ohnmacht fillt und Simon von Cyrene gezwungen
wird, Christus das Kreuz tragen zu helfen. Diese Mittelszene, die im Vor-
dergrund gerafft ablauft, wird von zwei gegen die Bildmitte gewendete Rei-
ter und Kriegsgefolge flankiert. Die Krieger mit ihren Turbanen, Krumm-
sibeln, Halbmondzeichen und einer dem Fez dhnlichen Kopfbekleidung er-
scheinen als die das Abendland bedrohende Tiirkenmacht. In der Tiefe der
Landschaft, die durch einen hohen Berg silhouettiert ist, erblickt man als
weifle, schemenhafte Gestalten vorauseilende Teile dieses Zuges, der zur
Kreuzigung riistet.



Die Aula Academica der Alma Mater Paridiana zu Salzburg 737

Der Maler wollte als fruchtbaren Augenblick das Innehalten des Erlgsers,
den zeitweiligen Abbruch des didmonisch-martialischen Geschehens schil-
dern. So ist die Komposition als ein auf der Spitze stehendes Dreieck aus-
gebildet, dessen beide Schenkel eine iiberlange Lanze, die Christus in die
Beuge féhrt, und der Kreuzbalken bilden. Es entstehen als linke und rechte
Bildseite Kompositionsteile, in denen sich Mensch und Tier aufstauen kén-
nen. In der Kompositionsmitte, im Winkel des Kreuzes eingepfercht, liegt
halb erhoben der gefallene Kreuzestriger und wendet sein Antlitz zu Ve-
ronika. Dieser an sich gliicklichen Kompositionsideee konnte aber die Be-
gabung des Malers nicht folgen. Dies offenbart sich u. a. in der gewollten
Wendung des rechten Reiters und an den outrierten, aber holzern wirkenden
Gesten der Krieger. Statt in den Raum vorzudringen, bleibt die Komposi-
tion nur auf der Vordergrundbiihne, wobei sie in primitiver Weise iiberein-
ander gestaffelt erscheint. Erst im Hintergrund wird die Komposition aufge-
nommen und fortgefiihrt, wodurch wohl das Bild gefiillt erscheint, es aber
kaum an echter Tiefe gewinnt.

Die Farbkomposition iiberdeckt zum Teil die Schwichen der figuralen.
Unter einem fahlen, diister griin-bliulich von Wolken durchzogenen Abend-
himmel agiert die Kriegsschar in kriftigen Farben, die auf ein warmes Rot,
Gelb und Ocker abgestimmt sind. Die Schimmel der Reiter akzentuieren
das Bild von den Rindern her; ihrem Weif korrespondiert nur mehr das
weifle Schulter- und Schweiftuch der Veronika. Christus ist in ein purpurnes
Gewand gehiillt; seinem Gewand entspricht das Kleid Mariens, das von
einem schwarz-blauen Mantel teilweise bedeckt ist. Von dem dunklen, ins
tiefe Caput mortum abgesunkenen Vordergrund heben sich plastisch und
schon die Beine des Schimmels ab.

Ohne Zweifel diente das groBe Bild der Kreuzschleppung von Caspar
Memberger in St. Peter (1591) Miller als Vorbild. Teile, wie der Speer,
womit Christus gequilt wird, die Schimmelreiter und die gedringte Szene
mit Simon und Veronika sind annihernd wortliche Zitate. Auch die Szene in
der Ferne, durch schemenhafte Figiirchen angedeutet, kommt bei Member-
ger schon vor. In einem entscheidenden Punkt weicht Miller — und wir wis-
sen nicht, ob es sein Verdienst ist — von Memberger ab. Er setzt eine Zisur
in die Bildmitte und staut das Gefolge zu beiden Seiten des fast quadrati-
schen Bildes auf. Dadurch mufl die gewalttitige Aktion der Schergen inne-
halten, um einer meditativen Stille Raum zu geben, in der Christus sprechen
kann. Damit kommt Miller der Intention des geforderten Andachtsbildes
nahe.

Stilistisch mit den iibrigen Arbeiten Millers iibereinstimmend. Das Bild,
welches dem bescheidenen Talent des Malers manches abgefordert hat, muf3
ziemlich am Anfang seiner Tétigkeit fiir den Zyklus liegen®®,

55) Heinz, Studien, a.a.0., 110: ,Aber auch der Tradition des spiten 16. Jahr-
hunderts zeigt er [Miller] sich ziemlich stark verpflichtet, insofern er den
manieristischen Mischstil, wie ihn in Salzburg Beham vertreten hatte, noch
in der Kreuztragung verwendet”.
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10. Der fiir uns gekreuzigt worden ist. (Abb. 10)

Dem Bildtyp nach gehdrt das Bild zu der eindrucksvollen Gruppe, in de-
nen Blomaert das Mit-Leiden Mariae nach den Visionen des Leidens Christi
dargestellt hat. Da aber die Gottesmutter auf Golgatha wirklich anwesend
war, mufl der Maler seine urspriingliche Erfindung entscheidend verdndern.
Nunmehr erscheint mit Vordergrund, als primdres Andachtsbild, der groB-
figurige Erloser am Kreuz. Sein voller plastischer Leib leuchtet in der Dunkel-
heit vor einem tintig schwarzblauen Himmel, in dem die Konturen der ver-
finsterten Sonne und des Mondes stehen. Nur der ferne Durchblick auf
eine Stadt (Jerusalem) und ein schwach erhelltes Waldstiick am linken
Bildrand lassen die Tiefe des Bildes ahnmen. An vier Nigeln angeheftet
biegt der blithende Leib in sanfter C-Schwingung durch, das Antlitz zur
Mutter gewendet. An Kreuzstamm flattert die Tafel des Pilatus in hebréi-
schen, griechischen und lateinischen Buchstaben. Hinter dem Kreuz und zu
Christus emporgewendet liegt Maria, wobei sie der Jiinger, dessen Mutter
sie durch Christi Wort geworden ist, unterstiitzt. Obwohl der Schmerz
Mariae im Augenblick des Todes ihres Sohnes — sieht man die oben be-
schriebenen Blomaertbilder unter dem Gesichtspunkt des Marienschmerzes —
als am groften dargestellt ist (Tridnen!), so vermittelt dieses Bild nicht mehr
die innere Qual und seelische Spannung jener anderen. Der Augenblick der
Erldsung — consummatum est — bedingt auch einen Akt des Sich-Losens.
So ruht Maria, behiitet von Johannes, in entspannter Haltung am Boden.
Die farbliche Komposition wird ganz von den rubenesken Inkarnat Christi
beherrscht, zu dem komplimentérfarbig der blauschwarze Himmel erscheint.
Das Rot des Marienkleides bzw. des Johannesmantels ist hier ins Braune
gedimpft; die Johannes-Maria-Gruppe ist auch farblich in den Mittelgrund
gedringt.

Dieses Werk Blomaerts soll signiert und datiert sein, was nicht bestétigt
werden kann; es besteht aber kein Zweifel an der Eigenhdndigkeit.

11. Der von den Toten auferstanden ist. (Abb. 11)

In einer fallenden Diagonale ist der schwebende Auferstandene mit Sie-
gesfahne in die Bildmitte zwischen eine Puttigruppe und der knieenden
Gottesmutter gereiht. Das groffigurige Bild, das von einem unbekannten
Maler (Burkhard Schrammann?) stammt, ahmt die Kompositionsidee Blo-
maerts nach, indem Mariae, die mit ausgebreiteten Armen betet, die Vision
des Auferstandenen zuteil wird. Trotz dieser stark ausgeprigten Diagonale,
die durch die Lichtfithrung unterstrichen wird, ist das Bild sorgsam ausge-
wogen, ja statisch zu nennen. Die weif-rote Fahne geht in den roten Mantel
des Triumphators iiber, der in weitem Bausch Christus umspielt und die
Bewegung zur Geste werden 148t. Dem graublauen Hintergrund der linken
unteren Bildecke — wir sehen die schemenhaften Konturen der drei Grab-
wichter und das gedffnete Grab — entspricht der bréunliche Hintergrund der
rechten oberen Bildpartie. In caravaggesker Direktheit streuen drei nackte
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Putten Rosenbliiten in das Gemach Mariae, das der Auferstandene zu be-
treten scheint.

Dieses Bild, das stilistisch mit dem Bild der Verkiindigung eine vom
Werk Zacharias Millers abweichende Gruppe in diesem Zyklus bildet, setzt
voraus, daf der unbekannte Maler (Schrammann?) die Blomaertfolge, zu-
mindest die Bilder 6,7 und 8 gekannt hat, und sich den groffigurigen Stil
Blomaerts, bzw. dessen Bilderfindung anzueignen versuchte.

12. Der in den Himmel aufgefahren ist. (Abb. 12)

Blomaert wihlt als Darstellung dieses Rosenkranzgeheimnisses den Au-
genblick, als Christus vor den Augen der Jiinger in den Himmel erhoben
wird. Unter grofer innerer Anteilnahme der dreizehn Personen, die zuriick-
bleiben, — die Gesten und Gebirden reichen von flehentlicher Bitte bis zur
verklirten Anbetung — hat sich zwischen dem Berg, auf den Maria und
die Apostel stehen, und Christus eine Wolke geschoben. Da neigt er sich
segnend noch einmal sanft herab und scheint den Blick Mariens zu erwidern.
Von der Gruppe der Jiinger, die im Kreis Christus umknieen, sind nur
Maria und Petrus ganzfigurig im Vordergrund wiedergegeben, indes von
den anderen meist nur die Képfe erscheinen.

Obwohl die in weil-rote Gewiander gehiillte Gestalt Christi dem Bild
eine vertikale Bildachse zu geben scheint, ist die farbliche Komposition auf
eine Bilddiagonale hin angelegt, die von der segnenden Hand des Erlsers
iiber die Neigung des Kopfes und den Mantelwurf bis zur flehentlich vor-
gestreckten Hand jenes Apostels reicht, der hinter Petrus kniet. Es ist ein
hellgrau wolkiger, von silbergrauem Licht erfiillter Himmel, in den Christus
aufsteigt. Das starke Rot seines Mantels hebt sich als leuchtende Fliche
darin ab. Das blaurote Kleid Mariae erscheint hier — wie die erdfarbenen
Gewinder der Apostel — stark geddmpft.

Stilistisch dem Werk Adrian Blomaerts zuzurechnen.

13. Der uns den heiligen Geist gesendet hat. (Abb. 13)

Dieses, wie auch die zwei folgenden Bilder von Blomaert bilden thema-
tisch insofern eine Einheit, da Maria wieder als Hauptperson an allen Sze-
nen teilnimmt. Es ist der triumphus Mariae, den der Kiinstler innerhalb
des Gesamtzyklus durch die Wahl stilistischer Mittel hervorzuheben sucht.
Dazu gehort, dal alle drei Bilder in eine tiefgoldene Atmosphire getaucht
sind. Dieser Farbton bricht gleichzeitig auch das kriftige Rot und Blau der
Gewinder, die nun merkwiirdig satt, schwer und branstig erscheinen. (Das
Gold hat hier insofern auch noch einen zusitzlichen symbolischen Wert, da
es als heraldische Farbe der Stationen des Glorreichen Rosenkranzes gilt).

Die Geistsendung ereignet sich in einem Raum, von dem am rechten
Bildrand ein Gesims mit Gewdlbeansatz, im Hintergrund links eine Saule,
sowie unbestimmbare Fensterschatten aufscheinen. Maria sitzt erhht in-
mitten der Apostel und las offensichtlich bis zu diesem Ereignis in der
HI. Schrift, die ihr entfallen ist. Noch greifen ihre Hinde nach dem Buch,
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da erscholl ein Brausen, auf das vor allem Petrus und Johannes im Vorder-
grund zu lauschen scheinen. Im Nimbus zeigt sich die Taube des heiligen
Geistes und gleich Phosphortropfen schweben die Flammen iiber den Haup-
tern.

Der Kiinstler gruppiert die zwdlf Apostel um Maria in Gruppen von zwei,
drei und vier Personen, deren Kopfhaltung teils parallel, teils divergierend
verlduftt. Obwohl sie sich an verschiedener Stelle im Raum befinden, faft
er farbig und kompositionell den einwirts knieenden Johannes, die sit-
zende Gottesmutter und den vorgebeugt lauschenden Petrus zu einer Bild-
diagonale zusammen, die von links unten in die entgegengesetzte Bildecke
fiihrt.

Angeblich signiert ,Adriano Blomaert 1637”, was nicht bestitigt werden
kann, dennoch ist die Autorschaft stilitisch gesichert.

14. Der dich, o Jungfrau, in den Himmel aufgenommen hat. (Abb. 14)

Hier tritt am stirksten der oben beschriebene satte Goldton auf, der vom
Nimbus ausstrahlt, durch die Gewandung wirkt und Wolkenbank wie Erd-
kugel zu Fiien der thronenden Gottesmutter durchtrinkt. Maria wendet
mit weit ausgebreiteten Armen den Blick empor. Engelputti, die Rosen ver-
streuen, sind ihre Begleitung. Auf der Erde bleibt ein offener steinerner
Sarkophag zuriick, der auf beiden Seiten den Blick in die blaue Ferne einer
Phantasielandschaft freigibt.

Blomaert hat den goldstoffgefiitterten blauen Mantel der Jungfrau mit
einer kleinteilig aufgepinselten Bordiire versehen. Aber auch die Rosen-
bliiten in den Hinden der Engel und am leeren Grab vermitteln dem
schwungvoll pathetisch gemalten Bild ein Detail, das wir von den sprod ge-
malten Werken Millers her kennen, und das stilistisch etwas Additives
darstellt.

Angeblich signiert: ,Aabryon A 16377, was sich nur auf Blomaert be-
ziehen kann®®.

15. Der dich, o Jungfrau, im Himmel gekrént hat. (Abb. 15)

Das letzte Bild des Zyklus zeigt die Marienkrénung in einer Form, wie
sie in unserem Raum fiir das ganze 17.und 18. Jahrhundert obligatorisch
geworden ist. Die Gottesmutter kniet zwischen den zwei gottlichen Perso-
nen, die eine Krone iiber ihr Haupt halten, indes die Taube der dritten
gottlichen Person dariiber schwebt. Diese annihernd symmetrische Kompo-
sition erhilt dadurch eine gewisse Spannung, da sich Gottvater und Gottsohn
vorbeugen miissen, um mit einer leichten Anstrengung eine Krone zu halten.
Gottvater ist in ein bauschiges blaues Gewand gehiillt, das im Licht der
Ewigkeit ins Taubengraue changiert, Gottsohn bedeckt das herrlich gemalte
Inkarnat seines Leibes mit dem feurig roten Mantel eines Triumphators,
wihrend beide Dominantfarben in der Gewandung Mariae verschrinkt

56) OKT XIII, 141.



Die Aula Academica der Alma Mater Paridiana zu Salzburg 741

sind. Das Rot ihres Unterkleides scheint nur mehr in den Armeln der zum
Gebet erhobenen Hinde auf und wird von einem geblumten Silberbrokat-
kleid verdeckt, iiber das ein groBer tiefblauer Mantel liegt.

Auch in diesem Bild ( Saum des Mantels von Gottvater, gliserne Welt-
kugel) scheinen Elemente auf, die stilistisch aus einem fremden Zusammen-
hang (Manierismus) genommen zu sein scheinen. Andererseits ist gerade
hier die Gestalt Christi ein Beweis, daf Blomaert Bilder von Rubens gekannt
haben mu8.

Angeblich signiert; stilistisch ein Werk Blomaerts.

In der Aula Academica befinden sich noch weitere Bilder (Jiingstes Ge-
richt als Supraporte’?, Wappenschild der Universitit an der Saaldecke), von
denen nur das groffe Altarbild®® untersucht werden soll:

Hier wurde ein Bildthema gewihlt, das eine Sacra-Conversatione mit dem
Erscheinen des ziirnenden Weltrichters verbindet, wobei Maria als erste und
héchste, sieben Heilige, die teils untereinander im Gespriich verbunden sind,
als unmittelbare Fiirsprecher der Welt in Erscheinung treten. In dem hoch-
formatigen, im Kreisbogen geschlossenen Bild ereignet sich das Gesche-
hen auf zwei getrennten Zonen, die aber beide den Himmel vergegenwirti-
gen. Im oberen, durch Wolken gegliederten Himmel erscheint Christus im
roten Mantel, den Blitz seines Zornes in der erhobenen Rechten. Thn blicken
der greise Gottvater fragend, die Gottesmutter fiirbittend an, indes sich
etliche Putti in den Wolken tummeln.

In einer unteren Zone des Himmels gruppieren sich die Schutzheiligen
um die groBe Weltkugel, welche in diesem konkreten Fall die marianische
Kongregation der Salzburger Universitit bedeutet, um den Charakter ihrer
Heiligkeit entsprechend, teils Fiirbitter, teils Lehrer zu sein, Ganz vorne
knien die Heiligen Thomas von Aquin, der die Welt unter seinem Skapulier
zu bergen sucht, (bekanntlich hatten die Salzburger Benediktinerprofessoren
die thomistische Lehre vertreten) und Franz von Asissi, der hilfeheischend
seine Hinde iiber die Welt ausbreitet. Der gelehrte hl. Thomas und der sich
aufopfernde hl. Franz reprisentieren zudem auch die beiden Formen der
cherubinischen und seraphischen Gottesliebe, in der alle Mitglieder der
Grofien Kongregation erzogen werden sollten. Dieser Charaktersierung ent-
spricht in etwa auch die Anordnung der stehenden Heiligen. Cherubinisch
sind der hl. Rupert, der ,das Salz” des Glaubens nach Salzburg brachte, und
der hl. Vital, dessen mittelalterliches Grab in jenen Tagen gedffnet worden
war. Auf der seraphischen Seite stehen der hl. Benedikt, die hl. Erentrudis
und der hl. Karl Borromius, wobei den eigentlichen Patronen Benedikt und
Karl im Bild keine bevorzugte Stelle zukommt.

Uber den moglichen aktuellen Bezug dieser Darstellung wird spiter im
Zusammenhang zu sprechen sein.

Blomaert ordnet die Komposition in einer grofen Diagonale an, die du:ch
das Blitzbiindel des Weltenrichters und durch die Blickrichtung der Heili- en

57) OKT XIII, 143, Fig. 220. Kopie nach einem Stich v. Sadeler.
58) OKT XIII, 142, Taf. XV.
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Franz und Karl bzw. durch das Pastorale markiert ist. Gleichzeitig ddmpft
der Kiinstler diese Bewegungsachse, indem er das Bildgeschehen auf beiden
Ebenen in sich schlieBen 1i8t. So bilden Gottvater mit Christus und Maria
eine Querachse, die durch den weit vorgestreckten Arm der Gottesmutter in
eine Horizontale umgeleitet wird. Die Gruppe der unteren Bildebene ist im
flachen Oval geschlossen; an beiden Bildrindern markieren je zwei Stehende
die Horizontale, indes in der Bildmitte drei Aufblickende die geddmpfte
Bewegungsdiagonale aufnehmen.

Im Bild offenbart sich religidses Pathos in beruhigter Bewegung, in di-
stanzierter Ergriffenheit und in maBvoller Reprisentation. Den von Lipp®
vorgebrachten Ergebnissen seiner Strukturanalyse ,Kraftlosigkeit, Passivi-
tiat, Weichheit, Schonlinigkeit” konnen wir nur bedingt zustimmen. Véllig
zutreffend ist — und dies hat schon Giinter Heinz klar erkannt — Blomaerts
Auseinandersetzung mit Rubens®.

*

Es stellt sich nun die Frage nach dem Auftraggeber fiir den Bildschmuck
der Aula Academica. Nach unseren Forschungen — um dies gleich vorweg
zu nehmen — kommt hier die Grofle akademische Kongregation in Frage.

Zu den Substrukturen, die im Leben der alten Benediktineruniversitit
eine gesellschaftspolitische Rolle spielten, gehorten die verschiedenen Kon-
fraternitdten, von denen die ilteste und bedeutendste die Congregatio Major
Academica Salisburgensis Beatissimae Virginis Assumptae war®l. Sie wurde

59) Lipp (vgl. auch Fuflnote 54):: Nach Beschreibung des Bildaufbaues sieht er
die charakteristischen Stellen des Bildes. ,,Den grofen Zusammenschluf beider
Zonen versucht Blomaert durch Maria zu geben. Sorgfiltig 148t er das volu-
mindse Tuch, das die Jungfrau umflattert, in die Zone der Heiligen absinken.
Aber von hier dringt kein Bewegungsstrom empor ... Das Getose der Ge-
winder ist lautlos und die Wolken wirken wie dicke Polster, die vom Atmos-
phérischen her undurchdringlich sind. Aber der Raum, in dem es sich ereig-
net, ist seicht und flach ... Die Heiligen stehen untereinander — mit Aus-
nahme Ruperts und Vitals — kaum in Beziehung. Gebets- und Bittgesten
mangelt eine gewisse Innigkeit, der ausgestreckte Arm Mariae tastet ins
Leere ... Auch am Detail der Hinde zeigen sich Schonlinigkeit, Entspannung,
Inaktivitit. Wir nehmen an, daf damit eine gewisse Art von religidsem
Pathos zum Ausdruck gebracht werden sollte ... Die eigentliche Begabung
Blomaerts zeigt sich in einer abgestimmten Farbigkeit. Die Lokalfarben er-
scheinen gedimpft, iiberall spielt ein (Jcker herein und iiber dem Ganzen
liegt eine eigenartige Silbrigkeit. Das Licht, das keiner bestimmten Quelle
entspringt, flieft weich und modellierend iiber die Figuren ... Hierin offen-
bart es deutlich den Einflu8 Rubens. Als Vergleichsbeispiel bietet sich ein
Altarbild gleichen Themas im Museum von Lyon an [Rosenberg, a.a.0., 174],
das aber neuere Forschung aus dem Werk wieder ausgeschieden hat. Da es
offensichtlich eine Arbeit nach Rubens darstellt, weist es auf einem Prototyp
hin, dem Blomaert u. a. auch das Motiv der die Welt schiitzenden Heiligen
entnommen hat”,

60) Heinz, Studien, a.a.O., 97.

61) Hammerlg, a.a.O., 251,
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unter Eb. Markus Sittikus als Sodalitit errichtet, am 23. Februar 1619 von
Rom bestiitigt und am 10. Oktober 1619 promulgiert®®. Nach Errichtung
der Universitit wurde sie in eine grofe und kleine Kongregation unterteilt,
von der erstere alle Studenten der Universitit, letztere alle Schiiler des
Gymnasiums erfafte. Nach den Bruderschaftsmatrikeln zu schliefen, die
Hammerle auszugsweise publizierte, war die obligatorische Konfraternitit
hierarchisch gegliedert. Thre Statuten formten die Gemeinschaft, bestimmten
die Wahl des Prifekten und disziplinire Dinge und regelten die geistlichen
Ubungen, zu denen die monatliche Rosenkranzprozession®® gehorte. (Vgl.
Text B) Diese wird man sich — dhnlich den heute noch iiblichen Kreuzweg-
prozessionen — als ein Schreiten unter Gesang und Gebet von Andachts-
bild zu Andachtsbild vorstellen miissen. Der hierarchische Uberbau scheint
den Bediirfnissen jener Zeit entsprochen zu haben, denn es gab 1668 — um
ein Beispiel zu nennen — einen Prifekten, zwei Assistenten, 24 Konsultoren,
einen Sekretir, einen Vizesekretdr, einen ,Depositarius” (Kassier), zwei
Krankenvisitatoren, einen Prediger, zwei Lektoren und einen ,Praefectus
supelectilis” mit seinen Assistenten, also insgesamt 38 leitende Personen®4.

Das Rosenkranzgebet stellte die hauptsichliche Gebetsverpflichtung der
Sodalen dar und es bedarf in diesem Zusammenhang keines Beweises, daf}
die nachtridentinische Verbreitung dieses Gebetes auf Papst Pius V. und
den Sieg von Lepanto (1571) zuriickgehen. Wie sehr gerade diese Gebets-
form Eingang auch in die Frommigkeitsiibungen des hohen Klerus gefunden
hat, mag ein Bericht Sedelmayrs beweisen:

»Juvat hic loci quoque meminisse Illustrissimi Principis Joannis Christo-
phori Comitis de Liechtenstein Anno MDCXXV ad Mitram Chiemensem
admoti. Antiqua illi consuetudo erat, ut singulis mensibus quindecim pau-
peres Studiosos in honorem quindecim Mysteriorum Ss. Rosarii in palatium
suum invitaret, Minister ad mensam inserviret, aqua ipse praeberet manibus,
ac septem fercula, vinique optimi, quantum volebant pauperes hospites, in-
funderet, denique pro nocturna coena unicuique florenum offerret”ss,

62) Sedelmayer, a.a.0., 38. Am Vortag starb Eb. Markus Sittikus!

63) SLA-U, Buchf. A.rd'uvahen 78. Fasti Mariani Cong[regationis] ... ab ..
Anno 1644 [unpaginiert]. So fanden z. B. im Jahr 1656 diese Prozess:onen
am 3. Januar, 7. Mérz, 4. April, 2. Mai, 6. Juni, 4. Juli, 1. August, 5. Septem-
ber, 3. Oktober, 7. November und 5. Dezember statt.

64) SLA-U, Buchf. Archivalien 78, ,1668".

65) Sedelmayer, a.a.O., 82: (Frei iibersetzt). Hier sei an den durchlauchtigsten

Fiirsten Johann Christoph Graf von Liechtenstein erinnert, der 1625 Bischof
von Chiemsee wurde.
Es war ein althergebrachtes Herkommen, daf# er monatlich 15 arme Studenten
zu Ehren der 15 Geheimnisse des hl. Rosenkranzes in seinen Palast einlud,
sie selbst bei Tisch bediente und das Waschwasser reichte, ihnen sieben Spei-
sengiéinge und vom besten Wein, soviel sie trinken wollten, antrug, sowie
einen jeden schlieBlich noch einen Gulden gab.
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Was kann nun daraus geschlossen werden? Mit Sicherheit, daf8 die
Wahl der 15 Rosenkranzgeheimnisse als Bildschmuck der Aula Academica
einem speziellen Wunsch der Grofen Kongregation entsprach. Nervus rerum
dirigator — wer aber anschafft, zahlt. Nun scheinen, wie wir bereits ausge-
fithrt haben, weder in den Universitits-, noch in den Bruderschaftsrechnun-
gen Ausgabenbetrige auf, die auf eine Bezahlung dieses Bildauftrages schlie-
Ben lassen kénnen. Schitzungsweise wird man annehmen diirfen, dafi dieser
Betrag die Summe von 1000 Gulden kaum unterschritten hat. Der Erzbischof
scheidet als Spender aus. Abgesehen davon, daf die Universitit eine solche
Spende seitens des Griinders niemals ,vergessen” hitte, weigerte sich
der Landesfiirst beharrlich, fiir interne Einrichtungen, z. B. fiir die Biblio-
thek, Betrige zur Verfiigung zu stellen®. Auch der Abt von St. Peter scheidet
in diesem Fall als Spender aus, da er 1631 einen bedeutenden Betrag zur Ver-
fiigung stellte?, dessen man sich noch um 1790 erinnerte®”. Nach einem
miindlichen Hinweis von Universititsprof. DDr. Karl Friedrich Hermann
OSB wird man aus dem Fehlen offizieller Kostenbelege und aus der Ko-
stenschitzung von 1000 Gulden schliefen diirfen, daf wohlhabende, ade-
lige Sodalen diesen Betrag aufbrachten. Thre villige Anonymitit — vom
Evangelium gefordert — war und ist ein Akt christlicher Demut. Die Haupt-
kosten muflten 1636 (Miller) und 1637 (Blomaert) geleistet worden sein.
1639 und 1640 iiberlieB man ,das Schwabengrueberische Inter [esse =
Zinsen] der Congregation umb den Saal”®®, Damit mochte die erste Aus-
stattung der Aula Academica endgiiltig beglichen worden sein. Diese Frau
Schuabengrueberin wird im iibrigen unter den Wohltitern der Universitit
bei Sedelmayr erwihnt®?.

Wihrend der Bildzyklus der Rosenkranzgeheimnisse als Andachtsbilder
einen liturgisch aktuellen Bezug zur Grofen Kongregation darstellte, mag
das Bildprogramm des ziirnenden Weltenrichters (Altar) zusammen mit
dem Jiingsten Gericht (Ausgang) an diesem Ort zunichst etwas befremden.

66) Hermann Diss. a.a.0. 241; Hammerle a.a.O. 225f, Es werden fiinf Wohltiter
titer der Kongregation genannt: 1. Eb. Markus Sittikus, der sie griindete und
Kleidung sowie eine Kreuzfahne anschaffte. 2. Das sedisvakant regierende
Domkapitel spendete 200 Gulden. 3. Abt Joachim Buchauer von St.Peter
stiftete als Prises der Kongregation eine Fahne mit dem Bild der Schmerzens-
mutter, 30 hdrene Gewinder fiir die Geifller und 50 Gulden. 4. ein Sterbender
legiert 10 Dukaten, und ein anderer Privater schenkte eine Goldkette. Alle
anderen offiziellen Geschenke werden bei Sedelmayer erwdhnt, wie z. B.
Paramente und Silberleuchter, a.a.O., 126.

67) Sedelmayer, a.a.0., 82. Zusammen mit Domherrn Otto Friedrich Graf Puech-
haimb, Adam Laurenz Graf Térring, Bischof von Lavant, Herrn Gregor Walli
und dem Tegernseer Mdnch Johann Jakob von Preising.
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Seit Errichtung der Aula Academica — opus peramplum ac magnificum® —
war hier der Ort, an dem die religitsen Ubungen der Grofien Kongregation
abgehalten wurden. 1635 wurde ein Altarprivileg erteilt, was auf die Er-
richtung eines Altares schlieen 148t. Nach den Vorschriften des Triden-
tinums muflte jener auch mit einem Altarbild ausgestattet sein. Nun
herrschte ab Dezember 1635 in Salzburg eine Seuche (Pest), die am 5. Ok-
tober 1636 die Kongregation hinderte, das ,principalis Imago D. V. Mariae
e Metropolitana Ecclesia in aulam Academicam reportata”®?, Dieses ,Haupt-
bild der Jungfrau Maria” kann nicht das erst 1637 entstandene Blomaertbild
sein, auf dem formal die Gottesmutter nicht jene signifikante Gestalt ist,
sodaf man das ganze Bild nach ihr bezeichnen wiirde. Als nun Blomaert von
der Kongregation den Auftrag erhielt, anstelle des genannten Marien-
bildes eine gréfere Komposition zu entwerfen, ging er vom , Zorn Gottes”,
jener pestartigen Seuche aus, die die Stadt und mit ihr die Universitit stark
betroffen hatte. Es war ein aktueller Bezug, als der Kiinstler nicht die Auf-
nahme Mariae, das Titulargeheimnis der Grofen Kongregation, sondern
Maria und die Schutzheiligen der Universitit als Fiirsprecher vor dem er-
ziirnten Christus malte. Als analoges Motiv wihlte man ein Bild des Jiing-
sten Gerichts nach einem Sadeler Stich iiber dem Ausgang.

Wir haben gesehen, daff vom wahrscheinlichen Auftraggeber aus keine
Schliisse auf die Berufung und Wahl der Kiinstler moglich sind. So stellt
sich erneut die Frage nach Herkunft und Leistung der Kiinstler.

Zacharias Miller gehort offensichtlich einer Salzburger Malerfamilie an,
deren Genealogie, bedingt auch durch die Hiufigkeit des Namens und die
mittlere Qualitit ihrer Arbeiten, noch nicht erforscht wurde. Auch wir kon-
nen in diesem Zusammenhang nur eine summarische Zusammenfassung
geben.

Als idltestes Mitglied der Sippe scheint Christof auf 7. Er wird das erste
Mal 1614 fiir Arbeiten fiir den Magistrat Salzburg bezahlt™, und erhilt
1627 fiir ein Bild in der ehemaligen Augustinereremitenkirche Miilln 30 fI72,

68) Sedelmayer, a.a.0., 71. (Frei iibersetzt). Inzwischen wurde [1631] im Kolleg
der Patres Professoren die Aula Academica erbaut. Sie ist ein sehr grofier und
prichtiger Raum, in dem man begann, die Frommigkeit nicht allein durch
feierliche Gottesdienste, durch die monatlichen und jéhrlichen Feierlichkeiten
der Rosenkranzbruderschaft und durch die ordentlichen Konvente der Groien
Kongregation unter Anrufung der in den Himmel aufgenommenen goit-
lichen Jungfrau zu pflegen, sondern auch im Fasching das 40stiindige Gebet
vor dem Allerheiligsten zu halten . ..

69) Sedelmayer, .a.0., 78 f.

70) Vgl. Thieme-Becker 25, 223, Christoph ist kaum mit diesem Imster Maler
ident. Ob Johann Miller aus Burghausen, der fiir Gilgenberg, Haigermoos
und Hochburg grofformatige Bilder malte, zur Salzburger Familie verwandt
ist, konnten wir nicht kliren. (Vgl. OKT XXX).

71) Martin, Rechnungsbiicher, a.a.O., 109 f.

72) OKT XII, S. LIV. Hier ,Miillner” genannt; die Identitit ergibt sich aus dem
Zusammenhang. Die Abte von St. Peter waren hier ofters Wohltiter.
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sowie fiir ungenannte Arbeiten in dieser Kirche 1628 Geld. 1629 siuberte
er fiir die Biirgerspitalkirche St. Blasius eine ,Dafl mit U. Fr. Biltnus”"® und
malt fiir den gleichen Auftraggeber 1634 ein HI. Grab um 20 fl74. 1636 fafit
er das Orgelgehduse in Seekirchen™; 1638 zahlt man ihm fiir Arbeiten
in St. Blasius einen geringen Betrag?. 1636—1638 ist er auch mit einem
groBeren Auftrag fiir St. Peter beschiftigt, der ihm 57 Gulden einbringt™.
Inmitten dieser Arbeit mufl er vor dem 13. Juli 1639 gestorben sein, denn
Christoph Millers ,seclig hinterlassene Wittib” kassierte von diesem Zeit-
punkt an bis 14. Februar 1640 von den Ménchen einen Gesamtbetrag von 71
Gulden, indes seine Erben in St. Blasius den Restbetrag von 5 fl. einsam-
melten’®,

Von den genannten Werken hat sich keines erhalten. Der Art seiner
Tiatigkeit nach zu schlieBen war Christoph vornehmlich ein FaBmaler. Der
relativ hohe Ertrag aus St. Peter konnte im Zusammenhang mit der Fas-
sung der Waldburgeraltire stehen.

Daniel Miller scheint ein Bruder des vorigen gewesen zu sein. Seine
,1627 datierte Kreuzigung in Grodig deutet auf einen nicht unbegabten
Maler hin, der manieristische Detailformen mit dem Bildaufbau eines
frithbarocken Andachtsbildes zu vereinen sucht®'. Ob dieses Bild, das in
sekunddrer Verwendung nach Gridig gekommen ist, auch fiir St. Peter
gemalt wurde, 148t sich nicht entscheiden. 1632 wird Daniel fiir die Fassung
von Postamenten am Waldburger Hochaltar in St. Peter bezahlt; 1634 fiihrte
er verschiedene kleinere Arbeiten fiir das Kloster Admont aus, wofiir Abt
Albert Keuslin die Betrdge vorschieBt™. Mit den beiden zugewiesenen
groflen Stadtansichten von Salzburg, die Daniel fiir das Lustschlof Peters-
brunn 1635 malte, endete seine Salzburger Titigkeit30.

Der Generation der Sthne gehiéiren offensichtlich Zacharias und Mathias
Miller an. Von Zacharias sind nur die Bilder in der Aula Academica bekannt-
geworden. Heinz schreibt ihm noch die Bilder der 6. Kapelle in der Salzbur-
ger Franziskanerkirche®?, die um 1670 entstanden sind, und die Passions-
bilder im Sacellum zu™. Da Zacharias am fiinften Bild des Aulazyklus, das
»1636” datiert ist, sein Alter mit 31 Jahren angibt, mufl er 1606 geboren
sein. Er malte — stilistisch gesehen — zuerst das neunte Bild, dann das vierte
und fiinfte, und kam erst bei dem dritten Bild, das ziemlich am Ende seiner
Tatigkeit liegt, zu einem grofifigurigen Stil und zu einer freieren Auffassung
der Komposition, freilich im Sinne eines Riickgriffes auf spdtmanieristische

73) OKT IX, 222.

74) OKT IX, 222.

75) OKT X, 124.

76) OKT IX, 222.

77) OKT XII, S. LX f.

78) OKT XII, S. LXIII und OKT IX, 222.
79) OKT XII, S. LXVIIL

80) OKT IX, 101.

81) Heinz, Studien, a.a.0., 110, FuSnote 81.
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Gestaltung. Sieht man von den Zuschreibungen von Heinz ab, so endete
Millers nachweisbare Salzburger Titigkeit mit der Ankunft Blomaerts.
Zwei Bilder des Zyklus passen aber stilistisch weder zu Blomaert noch zu
Zacharias Miller: das erste und das elfte. Da beide Arbeiten Elemente der
Kunst Millers und Blomaerts zu vereinen suchen, méchten wir sie dem bisher
ungenannten Burkhard Schrammann zuweisen, der 1639 ,ain Maria Bild
und Blucht in Aegypten” fiir St. Peter malte, das sich erhalten hat. Trotz des
unrestaurierten Zustandes, in dem sich gegenwirtig das Bild befindet, ist der
stilistische Zusammenhang mit den beiden Aulabildern unverkennbar: grofs-
figurige Komposition, leicht klassizierende Gewandfithrung, kursorische Be-
handlung anatomischer Details und die Farbigkeit.

In diesem Zusammenhang sei als letzter der Familie Miller Mathias (auch
Mathes) genannt. Als fritheste bezeugte Arbeit scheint die Faflbe-
malung von Leuchtern fiir St. Blasius 1642 auf, drei Jahre nachdem sein
mutmaRlicher Vater Christoph zuletzt fiir diesen Auftraggeber gearbeitet
hatte®2. 1647 wird er in St. Peter fiir eine nicht genannte Arbeit mit 7 fl ent-
lohnt®, 1656 malte er fiir die Kirchen von Eugendorf8 und Seekirchen® die
15 Geheimnisse U. L. F.”, In Seekirchen malte er 1661 auch Bilder der hll.
Martin und Sebastian. Fiir St. Blasius fertigte er zu dem von seinem Vater
geschaffenen HI. Grab ,18 Stiick Wolken und Engelskopf” 1663 an®®. 1673
wird er in den Rechnungen des Magistrates genannt®” und war schlieflich
1675 mit Arbeiten im Zusammenhang mit der Errichtung der neuen Miill-
ner Turmkuppel beschiftigt®. Am 29. April 1681 verschied er und wurde
im Petersfriedhof begraben®®. Auch seine Witwe Kordula war in der Branche
tatig. Sie kassierte 1685—1687 fiir FaBarbeiten am Florianibrunnen des
Alten Marktes in Salzburg 75 fl. 15 kr.?®. Am 20. 7. 1701 wurde die ,Jungfer
Millerin, Mahlerstochter” ebenfalls in St. Peter bestattet?’. Eine andere
Tochter Anna Maria faBite 1706 die neuen Kommuniongitter vor den Sei-
tenaltiren der Blasiuskirche®®. Sie starb unvermihlt am 1. Juli 1750 und
wurde gleichfalls in St. Peter beerdigt®.

Im Anschluf stellt sich die Frage nach dem Hauptkiinstler der Aulabilder
Adrian Blomaert (um 1609 bis um 16407?). Die einzige schriftliche Quelle zu
seinem Leben besitzen wir in Sandrarts Teutscher Academie®:

82) OKT IX, 222.

83) OKT XII, S. LXIX.

84) OKT XI, 67.

85) OKT, XI, 125.

86) OKT IX, 222.

87) Martin, Rechnungsbiicher 109.
88) OKT IX, 192.

89) SP, HsA 266, 49.

90) OKT XIII, 218.

91) SP HsA 266, 75.

92) OKT IX, 223.

93) SP HsA 271, 20°.

94) Sandrart, 298. Vgl. Augsburger Katalog, a.a.O., 136 ff.
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»Er [Abraham Blomaert] starbe ungefihr Anno 1647 und hinterlief viel,
doch meistens Kunstreiche Sohne, der erste, genannt Heinrich Blomart, war
ein guter Zeichner, konte aber seine Kliicks-Kugel nicht verniinftig genug
fortschieben, dahero diese Blum unter den Hecken der Zaghaftigkeit er-
sticket.

Sein anderer Bruder Adrian aber ware ein guter Mahler, zoge aus Italien
nach Salzburg, und firtigte denen Patribus Benedictinis daselbst vielfiltige
herrliche Werke, ware um viel lebendiger und herzhafter als sein Bruder,
dahero er mit denen Studenten zum Ofteren palgte, wie er dann endlichen
auch in einem Streit erstochen ward.

Der dritte Bruder Cornelius Blomaert, mein gewesener Mit-Lehrling in der
Kunst, wurde von mir [1633] nachher Rom beruffen, alda in das Statuen-
Buch der Justinianischen Galerie nach meinen Handriflen, etliche Jahre
neben anderen meine Werke beférdern helfen, ist nach deme auch noch
lang alda verblieben, und hat, wegen Fiirtreflichkeit der Kunst, ein grofles
Lob hinterlaBen.”

Was Sandrart von Adrian zu berichten weif3, ist wenig, aber authentisch,
denn der Autor konnte aus der engen Beziehung zu Cornelius persdnliche
Kenntnisse von dessen Bruder Adrian haben. Da Sandrart 1635 aus Rom
nach Frankfurt/Main und 1638 weiter nach der freien Stadt Amsterdam
reiste, wihrend Cornelius in Rom verblieben war, wird Sandrart wohl kaum
bereits 1635 Kenntnis von dem Blomaertauftrag in Salzburg gehabt haben.
Wann, unter welchen Umstinden und wo Adrian dieser Auftrag erteilt
wurde, bleibt im Dunkeln. 1637—1644 entstanden Sandrarts Monatsbilder
fiir SchleiBheim im Auftrag des Kurfiirsten Maximilian I. von Bayern. Am
22, Oktober 1638 lifit Abt Albert Keuslin den Miinchner Hofmaler Johann
Ulrich Loth?® bitten, daf dieser ihm das ,angedingte Kohnigische Gem#hl”
(von Sandrart)®® iibersende, und schickt 4 Dukaten. Als das Bild nicht
kommt, versucht es Abt Albert am 24. Januar 1649 erneut:

»Herrn Joachim Santrat von Stokhau, ainem niderlendischen beruehmden
mahler, wegen der frau Kénigin, aniezo Kamerlocherin, nach St. Peter ver-
sprochnen und durch ihne Santrat wiirklich gemahlten, grossen stukhs, wel-
ches er aufs moglichiste hieher zu befiirderen sich erbotten, verehrt 8 duca
ten“??. Obwohl nicht bekannt ist, daff die in Empfang genommenen Gelder
zuriickgesandt wurden, kommt auch Sandrart nicht dazu, dieses Bild nach
Salzburg zu bringen. In seinem Lebenslauf bedauert er dies ausdriicklich:

»~Abermals bildete Joachim von Sandrart den Abschied der hochgelobten
Mutter Gottes aus dieser Zeitlichkeit auf ein gar grofles Tuch mit herrlichen
effect, wie sie auf ihrem Bette ganz anmutig verbleichet: woriiber der hl.
Petrus und andere umstehende Apostel mit zusammengeschlagenen Hinden
dchzen und weinen, andere aber voll trauriger Gebirden im Gebet auf den
Kniehen liegen. Zu nidchst dem Bett stehet ein entriisteter Levit mit seinem

95) Biographie in Thieme-Becker 23, 405.
96) OKT XII, S. LXIIL
97) OKT XII, S. LXX.
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Ornat, von Weibervolk umringet. Auf einem Sessel sitzet eine wegen lang-
wiiriger Nachtwache ruhende und wehklagende Frau, so den gebogenen
Kopf in Hinden hilt. Von oben sihet man eine himlische Glori in der
Engel-Begleitung, um ihren theuren Geist abzuholen, sich ganz sitsam her-
ablassen. Ist alles sehr naturlich und kiinstlich gemahlet: aber hiebey zu
betauern, daf} dieses herrliche Werk, so nach Salzburg in St. Peters Kirche
zu S. Vitalis Grabmahle verlobet, nicht dahin geliefert worden, sondern
noch in die 22 Jahre zu Monchen bey der fiirnehmen und verstindigen
Frauen Anna Cummerldhin in einer langen Truhen gefangen und als todt
liget”.%8

Damit scheint uns bewiesen, daf# der erste Rektor magnificus Abt Albert
Keuslin in brieflichem Kontakt mit Sandrart, dem Biographen Blomaerts
stand. Uber diese Nachrichtenbriicke konnte Sandrart Kenntnisse von der
Tatigkeit — und vom ,Tode” Adrian Blomaerts erhalten haben. Auch die Art
der Bezeichnung, die Sandrart fiir Adrians Auftraggeber wihlt, pait auf Abt
Albert; ,Benediktinerpatres” zu sagen, ist die denkbar schlichteste und
gleichzeitig vollig anonyme Form einer Angabe; jeder Hofbeamte hitte dies
anders formuliert. Am 3. Juli 1640 wurde Adrian fiir das Altarblatt eines
Martyriums der hl. Katharina entlohnt, das er fiir Freistadt im oberdster-
reichischen Miihlviertel malte. Das Bild zeigt eine reich gegliederte Kom-
position, die formal einen entschiedenen kiinstlerischen Fortschritt gegen-
iiber dem Aulabild markiert. Blomaerts Duktus ist aufgelockerter, flockiger
geworden; es scheint als hitte er sich der Malweise seines spiteren Bio-
graphen Sandrart angeschlossen®®,

Die Forschung glaubt seit Wurzbach annehmen zu miissen, daf Adrian
Blomaert entgegen der Darstellung Sandrart 1660 in Utrecht ein Testament
verfaBt und nach seinem Tod 1666 in der dortigen Katharinenkirche begra-
ben worden sei. Gleichzeitig wies man dem Kiinstler eine Reihe von Land-
schaften zu, die mit ,A. Blomaert” signiert sind, ohne die Aulabilder unter-
sucht zu haben!®’. Aber Cornelius Miiller konnte diese Landschaften iiber-
zeugend Abraham Blomaert zuweisen". Und Horst Gerson iibernahm diese

98) Zitiert nach OKT XII, 5. LXX. Zum Geschlecht der Camerlohr vgl. MGSL 77,
h 7 [ 8

99) Der Stilwandel zwischen dem Salzburger und dem Freistiddter Altarbild weist
mit Entschiedenheit auf eine kiinstlerische Auseinandersetzung mit Sandrart
hin. Wenn nach der Fertigstellung der Aulabilder und vor dem 6. August
1638 Blomaert fiir ein solches Bild gesehen hat, so im salzburgisch-bayeri-
schen Raum. In der Stiftskirche Berchtesgaden entspricht einem Schonfeldbild
von 1644 eine Rosenkranzmadonna Sandrarts, wahrend die Sandrartbilder
in Linz (Kapuziner, Stadtpfarrkirche) erst in den 50er Jahren entstanden
sind. (Vgl. OKt XXXVI, 209, 210, 213, 220, 369). — Die dringliche Bitte des
Abtes an Loth legt nahe, daf es 1638 ein von den Salzburgern bewundertes
Bild Sandrarts hier gegeben hatte; eines unbekannten Malers wegen hitte
Abt Albert kaum diese (vergeblichen) Anstrengungen unternommen.

100) Thieme-Becker 4, 126.

101) Miiller, a.a.0., 193—208.
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Forschungsergebnisse und untermauerte Abraham Blomaerts Stellung in
der niederlindischen Kunstgeschichte!??, Wer aber ist jener Adrian, der 1666
in Utrecht gestorben ist? In Naglers altem Werk!%® wird ein Adrian Blomaert
erwihnt, der vornehmlich ein Zeichner und Stecher gewesen sein und 1665
noch gelebt haben soll. Da dieses Problem von Salzburg aus nicht geldst
werden kann, sei versucht, die wenigen Fakten auf einen Nenner zu bringen:

1. Der von seinen Italienstudien riickwandernde, etwa 28jdhrige Maler
kommt 1636/37 nach Salzburg, wo er den Auftrag der Aulabilder erhilt.
Moglicherweise verdringte er dabei den einheimischen Zacharias Miller.
Obwohl Abt Albert III. Keuslin in diesen Jahren die Stiftskirche St. Peter
mit Barockaltiren ausstattet, erhilt Blomaert von ihm keinen Auftrag.

2. Vor dem 22. Oktober 1638 muf8 Abt Albert III. mit Sandrart brieflichen
Kontakt aufgenommen haben, und ein Werk bei ihm bestellt haben. Die-
ses Bild ist ihm so wichtig, daf er nach 11 Jahren noch versucht, es zu er-
halten. Bei aller Vorsicht wird man nicht vollig ausschlieBen diirfen, da8
Abt Albert diesen Auftrag vergab, weil er Bilder Sandrarts gesehen hatte,
vielleicht sogar in Salzburg?

3, Am 17.Juli 1638 meldete sich Adriano Blomaert beim Freistidter
Magistrat und erbittet den noch zu vergebenden Auftrag fiir das Hochaltar-
bild der Stadtpfarrkirche, der ihm nach dem 6. August dieses Jahres auch er-
teilt wird!%4.

Warum verlieff Blomaert Salzburg? Sandrarts Bericht weist auf eine Pal-
gerei, d. h. ein Duell des Kiinstlers mit Studenten hin. Tatséchlich herrschte
Ende des Jahres 1638 Aufruhr an der Universitit, weil die bewaffneten
Studenten ihre Waffen wieder abliefern sollten!%®. Da aber Duelle streng
verboten waren und disziplindr geahndet wurden, konnte die Teilnahme
fiir den Kiinstler ein Grund gewesen sein, von hier zu flichen.

4. Am 3. Juli 1640 bat Blomaert, ,um verbesserung des vereinbarten loh-
nes . . . und verwilligung der {iibrigen fassarbeit”. Man mufte mit Blomaerts
Arbeit zufrieden gewesen sein, denn er erhielt aufer den vereinbarten 275
Gulden noch ein ,recompens” von 150 Gulden. Aber man lief ihn wissen,
dafl kein Geld fiir weitere Arbeit vorhanden seil®. Seitdem blieb Adrian
verschollen. :

Adrian Blomaert gehort der Generation Sandrarts (* 1606), J. H. Schon-
felds (* 1609), Tobias Pocks (* 1610?) und Karel Skrétas (* 1610) an. Gemein-
sam eignen ihnen allen die Probleme der Generation im Sinne Pinders, ge-
meinsam ist ihnen die italienische Schulung und das Vorbild des grofien
102) Gerson, a.a.0., 374.

103) Nagler, a.a.0., 533 f.; Heinz Studien, a.a.0., 97, Fufinote 33. Heinz ist
ebenso iiberzeugt, daf der 1666 in Utrecht verstorbene A. B. nicht mit dem
1637—1640 in Osterreich titigen A. B. ident ist.

104) Neflbédk, a.a.0., 347 f. AuBer diesem Bild malte Blomaert fiir die Freistidter
Frauenkirche noch eine ,Anbetung der Kénige” (Stifterwappen).

105) Wagner, Studenten a.a.O., 12 f. — Vgl. Sedelmayer a.a.0., 79 f.
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Flamen Rubens. Wahrend Pock das neue grofiformatige Altarbild im Wie-
ner Raum in den 40er Jahren einfiihrte und Karel Skréta ab 1638 in Prag
zum zentralen frithbarocken Maler sich entwickelte, kamen Blomaerts ent-
schieden barock aufgefafite Aulabilder fiir Salzburg noch ,zu frith”. Erst
am Ende des Jahrhunderts wird es einen Salzburger Maler geben, der Blo-
maert wieder verstehen wird: Johann Michael Rottmayr.

Giinther Heinz sieht in Blomaert einen Kiinstler, dessen Stil an flimischen
(Rubens, de Crayer) und italienischen (Bologneser Schule) Vorbildern ge-
schult, ,sich einem geradezu internationalen Barock des katholischen Kul-
turkreises einordnet“1%, In seinen Werken fiir die Aula kann man ,das
erste bedeutende, seinem Umfang nach das gréBte Werk eines hollindischen
Malers des 17.Jahrhunderts auf dem Boden des heutigen Osterreichs”
sehen.

III. ZUSAMMENFASSUNG!?

Unser bescheidener Beitrag zum 350jdhrigen Jubilium der Alma Mater
Paridiana hatte das Ziel, einerseits alle bekannten und unbekannten Mate-
rialien zur Baugeschichte der Alten Universitit vorzulegen, andererseits
seinen vornehmsten profanen Raum, der Aula Academica, eine kunst-
historische Untersuchung zu geben. Wir versuchten nach der bewihrten
Methode unseres verehrten Lehrers Hans Sedlmayr, den ,urspriinglichen
Zustand wieder herzustellen”. Da die Quellen oft nicht geniigend Auf-
schluf gaben, mufiten wir nach hypothetischen Rekonstruktionen verfah-
ren. Dabei gelang der Nachweis, da der Dombaumeister Santino Solari
fiir die Baugestalt der Aula Acidemica und fiir einen Grofteil des Univer-
sitdtsgebdudes die kiinstlerische Verantwortung trigt. Zum anderen erwies
sich Adrian Blomaert als bedeutender frithbarocker Maler, der eine Entwick-
lung einleitete, die erst 1690 zum Durchbruch kam. Daf er nicht fiir den
Dom, sondern fiir die Universitdt herangezogen wurde, zeigt die ,Patres
Benedictini” auf der Hohe ihrer Zeit!

106) Heinz, Maler, a.a.0., 12 f. Bei dieser Gelegenheit darf ich Herrn Prof. Dr.
Heinz fiir seinen freundlichen Brief vom 30. 6. danken.

107) Der Autor sagt H. H. Univ. Prof. DDr. P. Friedrich Hermann OSB fiir wis-
senschaftlichen Rat und die Einladung zur Publikation, sowie S. G. Erzabt
Franz Bachler OSB fiir eine Subvention herzlichen Dank.
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ANHANG

Texte aus ,De Maria Virgine incomparibile” von Petrus Canisius S. J.

Text A: (Mythologische Anspielungen)

»Die Venus, sagt man, sei dem Schaum des Meeres entsprungen, . . . Castor
und Pollux aus einem Ei, die Myrmidonen aus einer Ameise . .. Unsere Mi-
nerva ist Maria, denn wenn die Heiden jener Jungfraulichkeit, Weisheit und
Stirke zuschreiben, so kommen diese Eigenschaften Maria in héchstem
Grade zu . . . Maria ist die wahre Penthesilea, nicht die kriegssiichtige, wilde,
blutdiirstige, sondern die sanfte, menschliche, giitige, friedfertige, Frieden-
und Heilbringende. Sie ist die Jungfrau der Amazonen, d. h. die Fiihretin
aller Jungfrauen ... Was sollen eure Minerva von Athen, eure Venus auf
Zypern, die Dido von Karthago, Isis in Agypten? Sie alle waren Sklavinnen
der Leidenschaft, Wohnungen der Teufel, nicht der Tugenden ... Maria ist
die wahre Ceres, weil sie das wahre Brot und den echten Wein den Menschen
brachte ...” (a.2.0. 158 f£.)

Text B: (Der Rosenkranz)

»Er ist ein Kranz, gewunden aus mystischen, herrlichen, wohlriechenden
Blumen, d. h. geflochten aus gottlichen und englischen Blumen, aus evangeli-
schen Wartern und Geheimnissen. Die Kirche gibt deswegen so viele Ablisse
dafiir, um durch das Rosenkranzgebet und die Rosenkranzbruderschaft die
Menschen im Glauben, in der Gottesliebe, im Beten zu iiben ... Wir sagen
nicht, daR eine bestimmte Anzahl von Gebeten aus sich die Kraft habe, das
zu erlangen, um was man bittet, aber man darf eine gewisse Anzahl von
Gebeten sagen, ohne dadurch Aberglauben zu begehen. Die Zahlen haben
auch ihre Bedeutung, z. B. die Zahl 5 wegen der fiinf Wunden, die Zahl 10:
die zehn Gebote Gottes, die Zahl 50: das Jubeljahr, wo alle Schulden nach-
gelassen wurden, wie die Schrift sagt . .. Warum verbinden wir gewd&hnlich
...das Vaterunser und das Ave Maria? Wie das Ungliick und Verderben
des ganzen Menschengeschlechtes durch beide Geschlechter geschah, durch
Adam und Eva, so auch das Heil . .. durch Jesus und Maria”. (a.a.O., 242—
247.) :

Text C: (Compassio Mariae)

»Im ganzen Leben litt sie mit ihm ... Christus liebt nicht die, welche ge-
fithllosen und kalten Herzens sind, starr wie Eis, die aller Menschlichkeit
bar sind, sondern die weichen Herzens, die Sanften, die leicht zum Mitleid
zu bringen sind . . . Es geziemte sich aber, dafl die Mutter des Herrn, die doch
voll der Gnade war, in dieser Liebespflicht niemand nachstand ... Also
wurde sie von den bittersten Leiden ihres Sohnes auf schwerste getroffen.
Sie litt mit, als sie nicht blof wuflte, sondern mit eigenen Augen sah, wie
er iiber alles Maf hinaus gepeinigt wurde . . . O, unsterblicher Gott, welcher
Schrecken, welche Trauer fiir Maria, als sie mit eigener Augen sah, wie ihr
geliebter, ihr einziggeliebter Sohn, so oft und unanstina.  seiner Kleider
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entbloBt und den Blicken des geilen Volkes ausgesetzt, wie er ans Kreuz
geschlagen wurde, wie er am Kreuze hing, nackt, ausgespannt, zitternd,
sein Leib zerrissen von den Geiflelhieben, von Blut triefend, aufgehiangt
zwischen zwei Rdubern . . .”. (a.a.0., 410—417.)
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