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Die spdtbarocke Umgestaltung der Stiftskirche
unter Abt Beda Seeauer

Von Rupert Feuchtmiiller — Wien

Die heutige Erscheinung der Stiftskirche zu St. Peter ist in ihrem Aufle-
ren, vor allem aber in ihrem Inneren durch Abt Beda Seeauer in der zwei-
ten Halfte des 18. Jh.s so wesentlich bestimmt worden, dafi der fliichtige
Betrachter nahezu den Eindruck einer spatbarocken Kirche empfangt. Eine
vordergriindige Wirkung verkleidet den alten romanischen Bau derart ge-
schickt, daB8 man sich zunachst gar nicht bewufit wird, hier eigentlich die
dlteste romanische Basilika Salzburgs vor sich zu haben. Wahrend von den
anderen romanischen Sakralbauten dieser Stadt nur einzelne Bauteile
erhalten blieben, steht die dreischiffige Kirche von St. Peter noch in ihrer
ganzen Dimension vor uns. Die folgende kunstgeschichtliche Darstellung
will sich auf drei — wie mir scheint — entscheidende Fragen konzentrieren:
Erstens auf die chronologische Darstellung dieser Verdnderungen, weil
man die getroffenen Mafinahmen auf Grund der Rechnungen Schritt fiir
Schritt verfolgen kann und so das Werden dieses barocken Konzeptes
deutlich zu erkennen vermag. Zweitens soll die Art der Umgestaltung und
der Ausstattung untersucht werden, um jene kiinstlerischen Akzente deut-
lich zu machen, die diese heute dominante spatbarocke Wirkung ergeben;
Stilfragen werden hier mitbehandelt. Zuletzt, und das ist der dritte Punkt,
wird es darum gehen, die formale Untersuchung durch eine inhaltliche zu
erganzen. Es werden hier die Ikonographie, die Thematik und die Bild-
sprache selber behandelt werden. Diese zusammenfassende Interpretation
soll auch einige Erkenntnisse tiber das Wesen spatbarocker Frommigkeit
vermitteln®.

Zur Vorgeschichte

Wir konnen nicht voraussetzungslos beginnen. Die Umgestaltungen
miissen am urspriinglichen Zustand der Stiftskirche, wie er sich noch um
1700 geboten hat, gemessen werden, ferner sind die verschiedenen Ansitze,

! Eine endgiiltige kritische Auseinandersetzung mit dem barocken Inventar der
Stiftskirche ist derzeit noch nicht moglich, da die Restaurierungsarbeiten an Alta-
ren, Bildern und Skulpturen im Gange sind. Etwaige neue Erkenntnisse sollen in
einem Nachtrag behandelt werden. Vgl. Festschrift S. 694ff.
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die zu einer Barockisierung hitten fiihren konnen, zu beriicksichtigen.
Das Thesenblatt aus dem Jahre 1682 von Wolfgang nach Pereth zeigt die
Stiftskirche noch als romanische Basilika mit Vorhalle, Westturm, basilika-
lem Schiff und vorspringendem Querhaus?. Nur der achteckige Vierungs-
turm mit Kuppel und Laterne (1622) verweist auf die im 17. Jh. begonnene
Umgestaltung, die sich zweifellos an der neuen Domkuppel orientiert hat.
AuBlerdem zeigt der Stich die am siidlichen Seitenschiff bereits angebaute
Kapellenreihe®. Nur der neue rechteckige Chorabschluff — anstelle der 1605
abgetragenen halbkreisformigen romanischen Apsis — ist am Stich nicht
auszunehmen.

Der erste barocke Bauabt des 18. Jh.s — Placidus Mayrhauser (1704 bis
1741) — bemiihte sich zundchst um den Ausbau des Klosters. Er brachte
1707 das Noviziat in seine heutige Form, lieff die untere Bibliothek
und das Abteiarchiv errichten, ohne dem gesamten Komplex die heute
vorherrschende Wirkung geben zu konnen#. 1721 lief§ er die Kirchenkuppel
neu decken®. Der hohe romanische Westturm, mit den nach oben reicher
werdenden Bogenreihen und dem schlichten Pyramidendach war nach wie
vor der Hauptakzent des sich nur bescheiden ausweitenden barocken
Klosterhofes.

Auch im Inneren der Kirche findet man nur bescheidene Ansitze fiir
eine weitere Barockisierung. Als Ausgangspunkt ware festzuhalten, dafd
bereits um 1620 das bis dahin flach gedeckte Mittelschiff eingewdlbt wor-
den war®, was sicher zur ersten Akzentuierung im Sinne des frithen Barock
beitrug. Man iibertiinchte die alten Malereien an den Hochschiffwanden -
von denen kiirzlich einige Reste aufgedeckt wurden” — und brachte iiber
den Arkaden zu den Seitenschiffen im Westen vier groSe Gemalde an, im
Norden die Kreuzerhthung von Antonio Solari (1632) und im Siiden die
Kreuztragung mit der Veronikaszene von Caspar Memberger (1591), ein
Gemialde das aus dem alten Dom zunéchst in die Krypta von St. Peter ge-

2 Usterr. Kunsttopographie [= OKT]Bd. XII, Wien 1913, bearbeitet von Hans Tietze,
S. CXXI, Fig. 7. Man vergleiche damit auch die Ansichten Fig. 1 (S. XLVI), Fig. 3,
Fig. 4 (S. LXXIV). Festschrift St. Peter Abb. 182.

3 Die Reihe der siidlichen Kapellen begann von Osten aus, mit der 1431 konsekrier-
ten Magdalenenkapelle (OKT S. XIV). 1657 waren die Kapellen — wie es die beiden
Ansichten aus diesem Jahr zeigen — abgeschlossen. Die vorletzte Kapelle (ehemals
Scholastikakapelle) wurde 1611 geweiht.

4 Der unregelméBige vierseitige Hof, 1688 regularisiert, erhielt erst ab 1772 die heu-
tige einheitliche Fassadengestaltung. Man vergleiche den Stich von Georg Josef
Sigmund 1699.

S OUKT XII, S. CXLIII; hier ist der Anstrich der Kuppel belegt. Das Eindecken ab
1721 S. CXXIV.

SIBEIE X AG .  XAIVITE:

7 Man beachte die kiirzlich freigelegten bunt marmorierten Saulen vor den beiden
mittleren Seitenaltdren und die Freskenreste im siidlichen Arkadenbogen beim
Rupertusaltar.
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kommen war®. Rein formal war dadurch etwas geschehen, was zu einem
Prinzip von barocken Umgestaltungen romanischer Basiliken wurde und
im 17. und 18. Jh. mehrfach zu beobachten ist: namlich die bildhafte Aus-
gestaltung der ungegliederten romanischen Hochschiffwinde?. Als man
um 1660 vor diesen grofien Gemalden im Norden ein Benediktusbild — der
Heilige segnet Konig Totila — und im Siiden ein Rupertusbild — Rupert zeigt
Theodo das neugegriindete Kloster — (beide von Fr. Thiemo Sing)
anbrachte, war damit auch ein ikonographischer Akzent gesetzt worden,
den man spéter noch weiter ausgestaltet hat. Den Stil der Altdre dieser Zeit
kann man in den Altiren der Wolfgang- und Heiligengeistkapelle neben
dem Turmuntergeschof8 erkennen. Die wenigen Nachrichten, die sich auf
Barockisierungen der Stiftskirche beziehen, enthalten nur Ansitze, die auf
eine umfassendere Planung schlieien lassen. Die Kirche wird zunéchst
ausgemalt, die Fenster werden neu verglast, die Kapellen gepflastert, neue
Betstiihle angeschafft, ferner die untere sowie die obere Sakristei und der
sogenannte Psallierchor gebaut (Grundsteinlegung 1705) sowie vor dem
Hochaltar eine neue Abtegruft angelegt!?. Im Jahre 1705 konsekrierte Abt
Placidus drei neue Altire, den Marida-Sdul-, den Josefs- und den
Schutzengelaltar.

Hier findet sich die erste kunstgeschichtlich interessante Nachricht tiber
einen Maler, dem man moglicherweise gréfSere Auftrage geben wollte. Es
ist dies der fiir den Benediktinerorden arbeitende Karl von Reslfeld, der je-
doch vom Stift Garsten, wo er grofie Auftrage hatte, nicht abkémmlich
war. 1704 kam sein Engel-Blitl — die Anbetung des Namens Gottes — in
Salzburg an'!. Da die Korrespondenz mit dem Maler bis 1710 weitergefiihrt
wurde, nahm man auf Grund einer Tradition an, daf auch das Benedikt-
bild im Psallierchor — der Altar ist 1706 datiert — ein Werk Reselfelds wire!2.
Im Jahre 1708 erfihrt man von einem Nothelferbild und 1710 auch noch
von einer Skizze zu einem Unschuldigen-Kindlein-Altar, die Reselfeld ver-
fertigen solle; die Ausfithrung selber aber ist nicht nachweisbar!3. Jeden-
falls scheint der Abt von Garsten seinen Hausmaler nicht ldnger freigege-
ben zu haben. Karl von Reselfeld wére jedenfalls einer der Kiinstler gewe-
sen — er malte Fresken, Altarbilder und Tapisserien —, denen man ein um-
fassendes Barockisierungskonzept iibertragen hitte konnen. Der zweite

S OKT XM, 8§77, Big 21.

® Man denke hier an eine Entwicklung, die vom 17. Jahrhundert bis ins 18. Jahr-
hundert reicht. Als Beispiele seien angefiihrt: Stiftskirche Baumgartenberg (Carlo
Antonio Carlone Ende 17. Jh.), St. Pélten, Dom (Jakob Prandtauer, 2. Viertel
18. Jh.). Klein Mariazell (Johann Bergl 1764/65).

10 OKT XII, S. CXXIV

1 OKT XII, S. CXXVI, S. 19, Fig. 39. Es ist erstaunlich, dal St. Peter keine Bezie-
hung zu Rottmayr hat.

12 Leider sind beide Bilder derzeit noch nicht restauriert. Stilvergleiche lassen aber
keinen Widerspruch erkennen.

13 OKT XII, S. CXXVIIf.
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Maler, der in Betracht gekommen wadre, ist der Freskant Melchior Steidl,
der gleichfalls fiir die Benediktiner in Kremsmiinster und St. Florian gear-
beitet hatte. Von ihm sind drei, heute noch erhaltene Fresken im Refekto-
rium (bezahlt 1705) bekannt'®. Auch er erhielt keinen grofieren Auftrag.
Nur das 1704 geschaffene Martyrium des hl. Veit, einst in dem sehr quali-
tatvollen Altar der romanisch-gotischen Veitskapelle, vermittelt einen Ein-
druck seines Konnens's.

Sieht man die in der Kunsttopographie angefiihrten Rechnungen durch,
dann findet man unter den Malern viele weiter nicht bekannte oder nur lo-
kale Kiinstler, wie etwa die Maler Christoph Kheith, Bartlma Khaindl, Jo-
hann Rampp oder Christoph Zeiflen¢. Josef Anton Dietrich kann auch au-
Berhalb Salzburgs in Altotting nachgewiesen werden; am bekanntesten ist
wohl Peter Paul Perwanger, ein in Imst geborener Tiroler, der in der Stadt
fiir Stift Nonnberg und die Kollegienkirche, auch sonst mehrfach im Lande
Salzburg tédtig war'?.

Der Hofmaler Jakob Zanusi, der auch in den Rechnungen aufscheint, hat
nur kleinere Bilder fiir die Abtei geschaffen!®, war also nicht fiir die Aus-
stattung der Kirche tatig, was auch teils fiir die vorhin genannten Kiinstler
zutrifft. Unter den Plastikern finden wir immerhin im Jahre 1705 einen
Rechnungsbeleg fiir den bildthauer zu Monsee, den man mit Meinrad Gug-
genbichler identifiziert hat'?, ferner den bekannten Simeon Fries, der im
Salzburger Land vielfach beschéftigt war, vor allem an dem Schmuck des
Fischer-v.-Erlach-Altares in der Franziskanerkirche mitgewirkt hat°.
Ebenso bekannt ist Johann Georg Hitzl, der neben Grofsgmain und Seekir-
chen auch in der Stadt (Miilln, Nonnberg, Kapuzinerkirche, Maxglan) be-
schiftigt war. Zur Barocktradition Salzburgs hatte auch der Stukkateur Jo-
sef Schmidt Beziehung?!, der fiir die Kajetanerkirche und fiir St. Pankraz
gearbeitet hatte. In St. Peter schmiickte er die siidliche Kapellenreihe.
Dennoch sind es fiir St. Peter durchwegs kleinere Arbeiten, die keinen Plan
fiir ein umfassendes Konzept erkennen lassen. Vom Stil des frithen 18. Jh.s

IEEIIXIL S, EXXNV.

15 OKT XII S. CXXVI, S. 101, Fig. 154. Der Altar befindet sich heute in der Kirche
von Rufibach am Paf8 Gschiitt; das Gemailde wird im Stift verwahrt.

16 Siehe dazu die Rechnungen in der UKT XII, S. CXXff.

17 Dazu die biographischen Angaben in Thieme-Beckers Kiinstlerlexikon von Franz
Martin (Bd. IX, 265 und Bd. XXVI, 460) und derselbe in: Kunstgeschichte von
Salzburg, Wien 1925. Derselbe, Stift St. Peter in Salzburg, Osterr. Kunstbiicher
Bd. 55, Wien—Augsburg 1927. Derselbe, St. Peter Salzburg, Kunstfithrer. Miin-
chen 1941.

18 Christus und die Jinger von Emaus, OKT XII, S. 139; in den Rechnungen ist Za-
nusi 1721, 1722 (drei Marienbilder) und 1726 genannt: OKT XII, S. CXIIIf.

19 Guggenbichler hatte mehrfach Auftrage fiir Salzburg, so daf8 sich diese Notiz ge-
wifl auf ihn beziehen wird.

20 Die Seitenfiguren hll. Georg und Florian stammen von ihm.

21 Schmidt ist 1711, 1713, 1716 und 1719 in den Rechnungen genannt.
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vermag am ehesten der Psallierchor mit dem Benediktaltar eine Vorstellung
zu vermitteln.

Wenn man die einzelnen genannten Werke, so weit dies moglich ist, zu
lokalisieren sucht, dann erkennt man, dafs St. Peter schon damals fast alle
heute bekannten Altdre besessen hatte und daff die Patrozien festgelegt
waren; dies kann auch fiir die Seitenkapellen festgestellt werden. Die
Stiftskirche wird also in ihrer Raumwirkung bis zur Mitte des 18. Jh.s im-
mer noch durch die Barockisierung des frithen 17. Jh.s bestimmt gewesen
sein. In diesen um 1720 neuerlich ausgeweiften Raum?? waren die barok-
ken Altdre, Plastiken und Bilder aufgestellt worden. Nur in den Kapellen —
so etwa in den von Josef Schmidt stuckierten siidlichen Seitenkapellen
(Nothelferkapelle 1724) — oder in der zur Mariazellerkapelle umgewandel-
ten Katharinenkapelle konnte sich ein geschlossener spitbarocker Raum-
eindruck ergeben?3.

Auch die Regierungszeit des Abtes Gottfried Kroll (1741-1753) bietet
diesbeziiglich kein neues Bild.

Die Barockisierung unter Abt Beda Seeauer (1753-1785)
Die Chronologie

Abt Beda, der vor seiner Wahl, zwei Monate lang, Pfarrer und Hofmei-
ster in der zu St. Peter gehorigen Pfarre Wien-Dornbach (XVII. Bez.) war,
begann unmittelbar nach seinem Amtsantritt mit den ersten baulichen
Mafinahmen. Von der ungeheuren Dynamik, mit der begonnen wurde,
gibt das Expensarium des Abtes eine Vorstellung. Wenn man bedenkt, daf8
der mdchtige romanische Westturm bis zur Wahl Beda Seeauers am 4. Juli
1753 noch stand, dann ist es doch erstaunlich, daff dieser monumentale
Bau, von dessen Schiden und den damit zusammenhingenden Siche-
rungs- oder Restaurierungsarbeiten in den Rechnungsbiichern der voran-
gegangenen Abte nichts aufscheint, kurzerhand als baufillig erklédrt und im
oberen Teil abgetragen wurde. Bereits im Oktober 1754 lesen wir von der
Bezahlung der Turmzier??. Stiefl, Knopf und Kreiz aus Kupfer lie man schon
in diesem Jahr vergolden. Natiirlich wurde der barocke Turm nicht vom
Fundament aus errichtet. Die Erneuerung bezog sich nur, wie es alte An-
sichten, Pline und Bauzustand selber zeigen, auf die obersten beiden Ge-

22 OKT XII, S. CXXIV Die grosse Kirchen 2 mall durchaus ausweifien lassen.

23 Das Portal zu der barock umgestalteten romanischen Kapelle triigt die Jahreszahl
1700, am Gurtbogen ist die Jahreszahl 1705 zu lesen, was an die erste Barockisie-
rung erinnert. Der Gnadenaltar (Nachbildung des Mariazeller Gnadenaltares) ent-
stand 1733 durch J. G. Hitzl. — Die heutige Erscheinung der Kapelle ist auch durch
die Stuckierung 1792 bestimmt.

24 OKT XII, S. CIL. Wie aus den Rechnungsbiichern hervorgeht, war Beda Seeauer
schon vor seiner Wahl zum Abt mit Bauverrechnungen befaft.
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schosse. Vom ehemals drittletzten Geschof3 (es ist das sechste von unten)
ist noch eine romanische Bogenoffnung im iiberbauten Mauerwerk erhal-
ten, im Geschoff darunter ist im Norden ein romanisches Doppelfenster
sichtbar?s. Die Erneuerung begann also iiber der Dachfirsthohe des Mittel-
schiffes; kaum die Halfte des romanischen Turmes wurde abgetragen. Die
Erh6hung des barocken Turmkorpers ist folglich nicht sehr bedeutend und
nur im Bereich des Uhrgeschosses anzunehmen. Der Barockhelm iiberragt
allerdings die romanische Turmpyramide um mehr als das Doppelte. 1755
waren die Bauarbeiten beendet, denn schon am 12. November erhielt der
Maler Franz Xaver Konig 160 Gulden fiir das Malen der Uhrblatter26. Im
Janner 1756 werden die Gesimse beim neuen Kirchenportal mit Blech ab-
gedeckt, im September dieses Jahres sind Schrift und Wappen fiir den
Turm fertig, im Dezember werden sie aufgezogen. Im Janner 1757 erfolgte
die letzte Abrechnung mit Zimmer- und Maurermeistern, und am 24. Jan-
ner sind alle Ausgaben mit 15.446 Gulden und 7 Kreuzern angegeben?7.

Ein halbes Jahr vorher, am 5. Mai 1756, begann der Abt die Restaurie-
rung der Kirche und der Kuppel. Nach AusweifSung und Sauberung des
Raumes werden viele zerbrochene Statuen und Altidre erneuert, der
Schutzengelaltar Resefelds von Franz Xaver Konig neu gefait und griin-
weifses Spalierzeug fiir Hoch- und Nebenaltire angeschafft?®. In diesem
Jahr ist der Stukkateur Benedikt Zopf aus Wessobrunn, der mit der Aus-
schmiickung des St. Vitalisgrabes beschiftigt ist, zum erstenmal genannt®.

1757 wird der Marmor fiir die Rupertusstatue iiber dem Kirchenportal
angeschafft und der Bildhauer Josef Anton Pfaffinger fiir die Ausfithrung
bezahlt, wiahrend Simeon Fries fiir die Paulus- und Petrusstatuen im Psal-
lierchor entlohnt wird3®. Gleichzeitig beginnt die Renovierung des Aufieren
der Stiftskirche: Die Kuppel wird mit Kupfer gedeckt und der Zierrat der
Laterne angeschafft3!. Ende dieses Jahres ist die erste malerische Aus-
schmiickung im Inneren genannt: Im Dezember erhdlt Maler Franz Xaver
Konig eine a-conto-Zahlung fiir die ersten acht grofien Bilder des Kirchen-
schiffes, die tiber den bereits bestehenden grofien Bildern an den Wanden
des Mittelschiffes angebracht werden sollen32.

Wie ziigig und gut disponiert die weiteren Arbeiten voranschritten, zei-
gen die ndchsten Jahre. Wahrend die Zimmermeister an der Erneuerung
der Kuppel und der Laterne arbeiten, wird vom Maurermeister die innere

25 Es entspricht der untersten Arkadenéffnung (Biforium) des Turmes. Siehe den
Stich von Wolfgang nach Pereth, OKT XII, 5. CXXI, Fig. 7.

TSI XIS GIE:
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2 OKT XII, S. CL. Vorher liegen die Arbeiten in der Pfarrhofkapelle Obertrum.

SOEIE X S TEELE.
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Kuppelschale hergerichtet®*. Diese Arbeiten beginnen im Janner 1758, im
August dieses Jahres erhélt der Maler Konig bereits einen Betrag fiir die
Ausmalung der Kuppel, im Oktober werden acht Rahmen fiir die acht
Kuppelbilder angeschafft®*. Die Kupfereindeckung von Kuppel- und
Kirchendach wird in Auftrag gegeben, die Fenster werden erneuert, Arbei-
ten, die sich bis 1760 hinziehen. Im Janner dieses Jahres werden auch acht
Fenster beim Hochaltar erneuert, im Marz 1760 dem Maler Konig ein Vor-
schufs fiir neue Malereien in der Kirche gegeben und Benedikt Zopf 1761
mit der Stuckierung im Chor betraut. Im selben Jahr sind Kirche und
Langhaus eingeriistet, um die Fenster zu verschalen und die Gesimse zu
ziehen3>. Es ist anzunehmen, dafs um diese Zeit die fiir die Wande vorge-
sehenen Bilder Konigs fertiggestellt und angebracht wurden. Der Marien-
altar mit der gotischen Statue und der kleine Vitalisaltar werden auch in die-
sem Jahr begonnen. 1762 gibt man die Erneuerung des Orgelkastens und
der Orgel in Auftrag, und Ende 1763 erhilt Benedikt Zopf bereits eine
a-conto-Zahlung fiir die Stuckierung von Kanzel, Oratorium und der zwei
Seitenging3¢. Der Schlosser Hinterseer ist mit der Anfertigung der zwei
Seitengitter im Presbyterium beim Abtoratorium beauftragt und der Maler
Kénig beginnt seine Fafsarbeit bei der Orgel; die Freskomalereien in der
Kirche werden ihm akontiert. 1765 arbeitet der Schlosser Hinterseer am
Fiirstenoratorium, der Bildhauer Harmbler wird fiir die neue Kirchentiir
bezahlt3”. 1766 erneuert man die Beichtstiihle, Kapellengitter werden ange-
schafft, Zopf stuckiert das Kirchengewdlbe unter der Orgel, und 1767 ist
das schone Gitter beim Kircheneingang fertig, das im Jahr darauf vom Ma-
ler Kénig vergoldet wurde3®. Damit war die erste Etappe, die Raumausstat-
tung der Kirche, im wesentlichen abgeschlossen. In diesen letzten Jahren
ab 1761 beginnt man bereits mit der Einrichtung der Kirche. Zuerst lafst der
Abt die Altartumben anfertigen, es folgen Marmorgeldnder, Schnitzereien
und Gitter®®. Zusammenfassend erkennt man eine sehr klare konsequente
Abfolge, die vom Aufienbau zum Innenraum fiithrte und da wieder von der
Ausschmiickung der Kuppel iiber die Gewdlbe und Wénde zur Erneue-
rung der Altare. Das Mittelschiff, das zuletzt fertiggestellt wurde, sollte bei
der folgenden Einrichtung bevorzugt werden.

RTINS CLIT

IHORT X, S CLIE

SSRGS I CIRVE

35T XI5 CLVE

37 OKT XII, S. CLVI. Abbildung der geschnitzten Fiillung S. 5, Fig. 17; das Ober-
lichtgitter war 1766 fertig. Diese Arbeit von Hinterseer weist unsymmetrische Or-
namente auf.

38 OKT XII, S. CLVIf. Hier finden sich, ebenso wie an den anderen Gittern, spiegel-
gleiche Ornamente, die sich von den unregelmafigen Rocaillen Benedikt Zopfs
deutlich unterscheiden.

3 Mit den Altartumben, die den Ort der neuen Altire fixierten, waren der Maurer-
meister Heifl und die Steinmetzen Hogler und Stumpfegger befafit. Die Altarauf-
bauten folgten spiter nach.
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Aus den vorliegenden Rechnungen gewinnt man den Eindruck, daf die
Planung fiir die neuen Seitenaltdre etwa um 1774 begonnen hat. In diesem
Jahr werden dem Bildhauer Lorenz Harmbler zwei neue Altédre bezahlt, der

_Scapulier- und Apostelaltar, es sind dies die westlichsten Seitenaltire links
und rechts im Schiff; mit ihnen sind ebenso der Steinmetz Johann Hégler
und der Maler Franz Xaver Konig befafst, der auch Fassungen, Vergoldun-
gen und dekorative Arbeiten ausgefiihrt hat. Die Fertigstellung des neuen
Engel- und Josefsaltares — die vordersten Altdre im Schiff — schliefst unmit-
telbar an diese Arbeiten an*?. Im Jahr 1774/75 kommt es nun zu einem ent-
scheidenden Wechsel. Der bisher nahezu ohne Konkurrenz malende
Hausmaler des Stiftes, Franz Xaver Konig, wird durch einen Nicht-Salz-
burger, durch Martin Johann Schmidt ersetzt. Ihm, dem Kremser Schmidt,
hat Abt Beda alle weiteren Altargemélde anvertraut. Er schuf sie in Stein an
der Donau, schickte sie in einem Verschlag nach Salzburg, wo sie mit Hilfe
seiner Gesellen montiert wurden. Dieser Wandel im Auftrag soll im nach-
sten Abschnitt untersucht werden. Die weitere Chronologie ergibt sich nun
durch die datierten Signaturen Kremser-Schmidts, wobei in Erinnerung ge-
rufen werden soll, daf dltere Altarbilder in den erneuerten Altiren erhalten
blieben. So das Rupertusbild von Sylvester Baur aus dem Jahr 1661, rechts
in der Mitte des Hauptschiffes und 1741 an der Riickseite dieses Altares das
Altarbild mit der Apotheose des heiligen Rupertus von J. Josef Fackler+!,
Natiirlich auch der Schutzengelaltar.

Martin Johann Schmidt malte als erstes 1775 das Bild der Heiligen Fami-
lie mit dem Oberbild St. Bonifatius. Es folgen 1776 das Oberbild St. Virgil
fiir den Engelaltar Reselfelds, dann die Oberbilder fiir die westlich davon
liegenden Seitenaltdre, namlich das Sebastiansbild links und das Rochus-
bild rechts. Im selben Jahr erhielten auch die westlichsten Seitenaltire ihre
Altarblatter, der Apostelaltar links und der Scapulieraltar rechts. Damit war
das Hauptschiff bildmaflig ausgestattet*?, Wie hier verschiedene Planungen
ineinander wirkten, soll noch spéter gezeigt werden.

Daf3 Kremser Schmidt personlich in Salzburg war, a8t sich nicht nur aus
der bekannten Tatsache schliefen, daff er meist die ortlichen Verhiltnisse
kennen lernen wollte, sondern ergibt sich auch aus dem Umstand, daf er
das Oberbild des hl. Heinrich — zum 1776 geschaffenen Apostelaltar — an
Ort und Stelle auf Stuck-Marmor gemalt hat, ferner dal er Abt Beda See-

40 Im Jahre 1774 lesen wir bereits von der Entlohnung eines Bildhauers, OKT XII,
SR @A S \

41 OKT XII, S. 16ff., Fig. 34, 35. Besonders beachtenswert ist die harmonische Einfii-
gung der gotischen Marienfigur in den barocken Altarbau. Die Skulpturen stam-
men von Héarmler, die Oberbilder von Kénig (1761), im Norden am Marienaltar ist
der hl. Thiemo, im Siiden iiber dem Vitalisaltar sind drei Abte, vermutlich die se-
ligen Ansologus, Savolus, Ezzios (alii tres) dargestellt.

42 Die Altare wurden, wie es ein alter Plan im Archiv von St. Peter zelgt vermehrt,
die Oberbilder boten Gelegenheit, verlegte Patrozinien oder zusétzliche Heiligen-
darstellungen unterzubringen.
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auer 1777 portratierte. Ein Jahr darauf, 1778 vollendet er das michtige
Hochaltarbild mit dem Oberbild. 1780 folgen dann die beiden grofien Al-
tarbilder im Querschiff: Links die Enthauptung Johannes’ des Taufers mit
Oberbild, rechts die Glorie des hl. Vitalis gleichfalls mit Oberbild*3.

Nun erst malte er 1782 das rechte mittlere Altarbild im Schiff, den Tod
des heiligen Benedikt, fiir einen Altar, zu dem er sechs Jahre vorher ein
Oberbild geschaffen hatte. Im Jahr 1785 werden vier Altarbilder mit den
zugehdrigen Oberbildern fiir die siidlichen Seitenkapellen fertiggestellt: Die
Anbetung des Lammes, die Pieta, Maria Immaculata und die 14 Nothelfer.
Nur der Theresienaltar, der zweite vom Westen, tragt das Datum 1786
Damit und mit dem plastischen Schmuck der Altdre, tiber den man sich auf
beiliegender Ubersicht orientieren kann, war die Ausstattung der Stiftskir-
che abgeschlossen. Ein Jahr vorher, 1785, war Abt Beda Seeauer gestorben.
Mit den Nachwirkungen und dem Ausklang dieser fruchtbaren Bauepoche
wird sich das abschlieffende Kapitel befassen.

Die Art der Umgestaltung und ihre Kiinstler

Die Umgestaltung begann zeichenhaft mit dem Umbau und die Erho-
hung des Turmes. Er sollte seine ehemals isolierte Stellung verlieren, stili-
stisch und formal der Fassade zugeordnet werden und sie doch tiberragen.
Einen weiteren rdumlichen Bezug sollte der Turmhelm zur Kuppel der Kir-
che herstellen. Im Innenraum waren die Aufgaben naturgemafs vielfaltiger.
Die bereits an den Wénden des Mittelschiffes angebrachten Bilder beein-
fluSiten, wie schon gesagt, weitere Gestaltungen. So wurden die beiden
Bildreihen des Malers Franz Xaver Konig iiber die vorhandenen Gemalde
unter das Hauptgesims gesetzt und so verteilt, dafi die je zehn Bilder dem
Rhythmus der Fenster und dem der Bogendffnungen zu den Seitenschiffen
entsprachen. Uber den vordersten drei Bégen wurden grofie Emporenfen-
ster zum Psallier- und Vitalis-Chor ausgebrochen, so daff die einst unge-
gliederten Wande nun zur Génze belebt sind. Doch dies vollzieht sich nicht
in einer einfachen Reihung, sondern in einem wechselvollen Rhythmus,

43 Urspriinglich befand sich im Mittelchor im Osten das Oratorium des hl. Rupertus,
davor der Altar der beiden hl. Johannes und gegen die Vierung der Petrus- und
Rupertusaltar. In der nérdlichen Apside war ein St. Stephanusaltar und in der
stidlichen ein Andreasaltar. — Man sieht, wie die Bildfolge nun verandert wurde.
Fiir den Hochaltar plante man einst die Darstellung des Abschiedes der Apostel
Petrus und Paulus. Erst die zweite Skizze Kremser Schmidts zeigt das heutige
Thema. Siehe dazu auch den Katalog der IIl. Salzburger Landesausstellung 1982;
Beitrag iiber Martin Johann Schmidt. Ferner die Monographie iiber M. J. Schmidt,
1955 (Anmerkung 44), Tafel 79, 80; OKT XII, Tafel III, IV.

44 Alle Bilder Kremser Schmidts, die sich in St. Peter befinden, sind mit naheren
Angaben in der Monographie: Dworschak, Feuchtmiiller, Garzarolli, Zykan: Der
Maler Martin Johann Schmidt, Wien 1955, verzeichnet. Neue Katalogisierung im Ka-
talog der Sbg. Landesausstellung 1982.
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der den der Romanik zwar aufnimmt, aber verschiebt und dadurch anders
akzentuiert. So ist es auch zu erkldren, daf man die Gliederung der roma-
nischen Basilika nicht sofort erkennt. Erst von den Seitenschiffen aus wird
der Bau des 12. Jh.s deutlich, jener sogenannte Hildesheimer Stiitzenwech-
sel, bei dem nach je einem Pfeiler zwei Sédulen folgen. Dieser Dreierrhyth-
mus wird zwar von der barocken Gliederung aufgenommen, doch ist er
durch die zwei Joche der in den Raum ragenden Orgelempore nach Osten
vorverlegt. Die Dreiereinheit (sie ergibt sich aus der Linge der grofien Pas-
sionsbilder) beginnt {iber der zweiten Sdule vom Westen und nicht iiber
dem ersten oder zweiten Pfeiler. Der zweite Pilaster ist also wieder — wie es
der Langsschnitt in der Osterreichischen Kunsttopographie Bd. XII gut
zeigt — iiber einer Saule angebracht*®. Es folgen drei weitere Bogenelemente
und zuletzt, gegen das Querschiff zu, nur mehr zwei. Sie entsprechen je-
nen iiber dem Orgelchor, wodurch eine gewisse Symmetrie entsteht.

Die elastischen Elemente sind jedoch von dieser Pilasterteilung unbehin-
dert. Den grofien Bildern im Westen entsprechen im Osten die drei Empo-
renfenster, die tiber das letzte Pilasterfeld hinweggreifen. Die Mitte des
Schiffes betont ein hoherer Wandaltar, den man vor einen schon friither
vermauerten Bogen gesetzt hat. Er ist aber sehr ungleichmifig flankiert; im
Westen von einem Bild, im Osten von einem Enporenfenster. Im Abstand
von zwei Jochen stehen entsprechende Seitenaltire, die ihrerseits aber zu
den Pilasterfeldern keinen Bezug haben.

So ergibt sich ein sehr freier Rhythmus, der durch die Raumverhéltnisse
vor allem aber durch die Lage des Rupertusgrabes im siebenten Joch von
Westen seine Begriindung haben diirfte.

Im Durchschreiten des Raumes wird diese Gliederung viel weniger als
am Plan bewufit. Im Gegenteil, man empfindet eine durchaus angemes-
sene Steigerung hin zur Vierung. Das Aufhéren der unteren Bildreihe fithrt
den Blick empor, eine Bewegung, der auch das Ansteigen der Altarbauten
entspricht. Die drei Emporenfenster, in deren Mitte sich links ein Orato-
rium, rechts eine Kanzel befindet, steigern den dekorativen Reichtum in
Richtung Hochaltar noch zusatzlich. Die vordersten zwei kleineren Seiten-
altdre geben den aufragenden Elementen Halt.

Die Stuckaturen Benedikt Zopfs lassen Rocaillen pflanzenhaft iiber die
Flachen und Gewolbe wachsen, sie tiberziehen auch die romanischen Kapi-
telle¢. Sie schwellen an, formen Kartuschen tiber den Bogenscheiteln, be-
leben leere Flachen, fithren hin zu den Rahmen der Bilder und binden sie
gleich einem Netz an die Fliche. Die Erneuerung der Griinfassung nach
der letzten Restaurierung betont ihre Eigenwilligkeit nun viel stdrker*’.

45 OKT XII, Tafel II nach S. 2.

46 Da sich unter den barock unmantelten Kapitellen noch die romanische Wiirfelform
befindet, plant man derzeit eines in der nordlichen Séulenreihe teils freizulegen
und die Ummantelung abhebbar zu machen.

47 Die Untersuchungen ergaben, wie die Restauratoren mitteilten, als Originalfarbe
ein noch intensiveres Griin, das gemildert wurde. Vergleiche dazu die ehem. Au-
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Wihrend diese Ornamente im westlichen Teil des Schiffes vornehmlich die
Aufgabe haben, die Pinakothek an den Wénden rahmend zu beleben, errei-
chen sie in der Vierung viel freieren Charakter; sie bestimmen hier auch die
Bildform bis hinauf in dem Tambour der Kuppel. Im Zusammenspiel mit
den Gewdlbefresken steigern sie die Illusion von weit gedffneten Raumen.

Die Altarbauten sprechen eine andere Sprache, sie folgen nicht den
westlichen bayerischen Einfliissen, sondern sind dem Wiener und nieder-
osterreichischen Barock verpflichtet und entwickeln damit eine Art weiter,
die bereits durch Fischer von Erlach und Lukas von Hildebrandt in Salz-
burg Fufs gefafit hatte?s.

Primér ging es bei der Barockisierung der Stiftskirche von St. Peter um
die Belebung des an sich niichternen Raumes. Dies wurde mit verschiede-
nen Mitteln erreicht: durch Bebilderung, Dekorierung, plastische Akzentu-
ierung, durch Farbigkeit und durch die helle Lichtzone von Decke und
Kuppel iiber dem klar abschliefenden Hauptgesims. Freilich, groff war der
verfiigbare Spielraum nicht, das Mittelschiff ist eng, die Altire mufiten
lings der Winde stehen. Auch wurde kein Konzeptor, der gleich einem
Theatralingenieur mit seinem erprobten Team die Inszenierung iibernahm,
damit befat. Umso iiberraschender ist es, wie man dennoch zurechtkam
und aus dem Zusammenwirken verschiedenster Krifte eine solch starke
Wirkung erreichen konnte. Um sich dessen noch mehr bewufst zu werden,
sei der Herkunft der verschiedenen kiinstlerischen Krifte kurz nachgegan-
gen.

Der salzburgische Anteil kommt gewif8 bei den Skulpturen am qualitat-
vollsten zum Ausdruck. Voran ist der in Lauffen gebiirtige und in Salzburg
eingebiirgerte Bildhauer Josef Anton Pfaffinger zu nennen, der noch an
den Bauten Fischers von Erlach mitgewirkt hat*. Thm folgt der Salzburger
Bildhauer Franz Hitz]5° und der auch als Bildhauer titige Steinmetzmeister
Johann Nepomuk Hoglers!. Beide arbeiteten teils nach Modellen, die der
Welser Lorenz Hérmbler fertigte, der, obwohl er seit 1742 Biirger Salzburgs

gustiner Chorherrenstiftskirche Hoglworth in Bayern, die auch von Zopf 1762-1765
stuckiert wurde.

8 Die Altare Lukas von Hildebrandts waren allerdings mehr als Bildumrahmungen
gedacht, die Fischers auf Raumwirkung berechnet. Siehe dazu die Entwiirfe in
den Monographien: Bruno Grimschitz, Johann Lukas von Hildebrandt, Wien
1959, Abb. 164; ferner Hans Sedlmayr, Johann Bernhard Fischer von Erlach, Wien
1956, Abb. 52A, 87, 130, 131 und Abb. 86 (nicht von Fischer); als Bindeglieder
seien die Querschiffaltire der Kollegienkirche (um 1720) und jene in Miilln (nach
1750, Dreifaltigkeitsaltar von Kremser Schmidt, 1769) genannt.

* Josef Anton Pfaffinger (1684-1758) arbeitete unter anderem fiir die Kollegienkir-
che, fiir Schloff Klefheim und fiir die Pferdeschwemme. Franz Martin: Kunstge-
schichte von Salzburg, Wien 1925, S. 141.

50 Franz Hitzl (1738-1819) war der Sohn des bedeutenderen Johann Georg Hitzl (um
1706-1781), der die Skulpturen am Rupertusgrab schuf. Er, Johann Georg, zeigt
sich mit seiner Kanzel in Miilln noch ganz im Banne L. v. Hildebrandts.

51 Johann Hogler (1730-1797) war Steinmetzmeister in Salzburg.
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war, donauldndische Kunsteinfliisse im Altarbau nach Salzburg gebracht
oder verstirkt haben kénntes2, Den Salzburger Bildhauern ist eine Leben-
digkeit und eine Bewegtheit eigen, die noch stark von der alpinen Tradition
dieses Raumes abhidngig ist.

Im Bereich des Dekors finden wir modische Einfliisse des bayrischen Ro-
koko, so bei dem Schlossermeister Hinterseer, besonders bei dem Wesso-
brunner Benedikt Z&pf°3.

Auf dem Gebiete der Malerei dominiert zuerst ein universell verwendba-
rer, geschickter Handwerker: der Maler, Vergolder und Fafimaler Franz
Xaver Konig34. Zwei Nachfolger tibertreffen ihn, jeder von ihnen gehérte
einer anderen Richtung an. Der Augsburger Johann Weifi, der in Hopfgar-
ten und Itter, am Sitz eines salzburgischen Pflegers, mit wirkungsvollen,
bewegten Freskozyklen hervorgetreten war®, zeigt sich mit den Errungen-
schaften siiddeutscher Deckenmalerei vertraut. Mit Kremser Schmidt hatte
man den damals wohl bedeutendsten Maler des spatbarocken Andachts-

52 Lorenz Hormbler (auch Hermbler oder Hérmler) geboren um 1707 in Wels, war
seit 1742 Biirger in Salzburg, wo er 1782 starb. Er hatte entscheidenden Anteil an
der Gestaltung der Altdre und am plastischen Schmuck, da nach seinen Modellen
gearbeitet wurde. Er war auch an der Gestaltung der Passionskapellen (Kreuz-
wegstationen) zum Kapuzinerkloster und am Schmuck der Sebastianskirche betei-
ligt. Sein Schaffen, das eine gute architektonische Schulung verrdt, verdiente
ndhere Untersuchung. Die Ausfithrungen fiir St. Peter sind unterschiedlich. Die
Heiligenstatuen fiir Wolfgang, Ulrich und Vitalis sowie die fiir Agnes und Cicilia
ragen heraus. Eine ndhere Untersuchung wird die Restaurierung bringen.

53 Benedikt Zopf, Stukkateur, vermutlich aus Wessobrunn stammend (geboren in
Statamhof, gestorben 1769), war in Salzburg mehrfach beschaftigt. Er arbeitete fiir
Maria Brunneck am Pa8 Lueg, fiir Mattsee, Obertrum, St. Georgen bei Oberndorf,
vor allen aber mit demselben Kiinstlerkreis wie in St. Peter fiir die Salzburger Mi-
chaelskirche; ferner fiir die Sebastianskirche, fiir Schlof8 Leopoldskron, Hellbrunn,
das Studiengebdude und das Neugebiude; auch fiir Hoglworth (Anm. 47). Kiinst-
lerlexikon Thieme-Becker Bd. 36, 543.

54 Franz Xaver Konig wurde um 1711 geboren, war seit 1748 Biirger von Salzburg
und starb hier 1782. Er war Schiiler des Tiroler Malers und Fafimalers Peter Paul
Perwanger, der bereits fiir St. Peter titig war. Er wirkte fiir Annaberg, Unter-
eching, Schlof8 Goldenstein sowie fiir die Michaelskirche in Salzburg. Franz Mar-
tin: Kunstgeschichte von Salzburg, Wien 1925 5. 146.

55 Johann Bapt. Weifs wird von Franz Martin zum erstenmal im Zusammenhang mit
den Langhausfresken in St. Peter genannt. Er beruft sich dabei auf die Nennung
von St. Peter im Bewerbungsschreiben fiir die Arbeiten in Bockstein. Franz Mar-
tin: Kunstgeschichte von Salzburg, Wien 1925, S. 146. 1759 malte er eine Taufe
Christi fiir die Nikolauskirche in Torren, 1763 die Fresken in Hopfgarten und 1764
die Fresken in Itter. Es ist anzunehmen, daff diese Arbeiten Weifs fiir St. Peter
empfohlen haben. Er scheint zwar in den Rechnungen nicht auf, doch diirfte sich
eine Akontierung in der Hohe von 880 Gulden neue Arbeiten als Freskomalereien,
1764 an Konig bezahlt, auf seine Deckenfresken beziehen. Konig scheint den Auf-
trag weitergegeben zu haben (OKT XII, S. CLV). Beziiglich der Vorzeichnung zur
Schliisseliibergabe siehe den Beitrag von Adolf Hahnl, Festschrift, S. 715.
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bildes fiir St. Peter gewonnen. Beide Kiinstler 16sen Franz Xaver Konig ab.
Weifd malt den letzten Freskoauftrag und Kremser Schmidt ab 1775 alle Al-
tarbilder der Kirche. Da Konig erst 1782 starb, hat dieser Wechsel nichts mit
seinem eventuellen Ausscheiden zu tun. Wie sich diese Ablosung vollzog,
macht die Altarbildfolge deutlich. So hatte Kénig zum Beispiel noch das
Oberbild der heiligen Kunigunde?®, fiir das riickwartige rechte Seitenaltar-
bild geschaffen; Kremser Schmidt malte das Hauptbild der Scapulierverlei-
hung. Anders war es bei dem linken mittleren Altar im Schiff. Fiir ihn
schuf Schmidt 1776 das Oberbild, den hl. Sebastian, und erst 1782 das
Hauptbild, den Tod des hl. Benedikt, was vermuten lafit, daff sich hier bis
zu diesem Zeitpunkt ein alteres Altarbild befunden hatte, das dann der
Kunst des niedergsterreichischen Malers nicht standhalten konnte. Beacht-
lich ist auch, dafs man bei der Altararchitektur jegliche plastisch-alpine Re-
miniszenz oder Buntheit vermied und sich nur auf die harmonisch abge-
stimmten rotlich grauen Téne des Salzburger Marmors beschrinkte, was
vollig in der Intention Kremser Schmidts lag. Bild und Rahmen sollten ei-
nem gemeinsamen Konzept gehorchen®7.

Man hat schon oft die Frage aufgeworfen, auf welche Weise Abt Beda
mit Kremser Schmidt in Kontakt gekommen war. Man dachte dabei an
seine Wiener Zeit in Dornbach, wo Pater Beda aber nur ganz kurz Pfarrer
war8. Ich glaube, daf} dies wenig wahrscheinlich ist. 1752/53 war Kremser
Schmidt in Wien noch unbekannt; eben war er in Niederosterreich mit sei-
nen ersten noch wenig beachteten Arbeiten hervorgetreten. Wahrscheinlich
ist der Kontakt iiber die Benediktinerkloster zustande gekommen, schliefs-
lich hatte Kremser Schmidt schon 1765 eine Reihe von Gemalden (vielleicht
iiber Vermittlung von Seitenstetten) nach Maria Plain geliefert. SchliefSlich
wire auch der Kontakt iiber die klosterlichen Lesehofe in der Wachau zu
bedenken.

Abschliefsfend wird man die Ergebnisse dieser kurzen Darstellung in zwei
Punkte zusammenfassen konnen. Erstens ergibt sich aus dem Uberblick,
daf} Salzburg tatsdchlich im Schnittpunkt verschiedener Einfliisse aus West
und Ost gestanden hat. Zu der eigenen Salzburger Tradition, wie sie sich
unter Einfluff von Miinchen, Siidbayern und Wien geformt hatte, waren
bedeutende Krifte aus Tirol und dann neuerlich aus Bayern hinzugekom-
men. Schlieflich dominierte — aber nur hier in St. Peter —, die Malerei des
niederdsterreichischen Donauraumes. — Der zweite beachtliche Gesichts-

%6 Beide Oberbilder, direkt auf Stuckmarmor gemalt, wurden frither Martin Johann
Schmidt zugeschrieben. Das der hl. Kunigunde (rechts) weist aber sicher nicht
seine Handschrift auf, es wurde meiner Ansicht nach von Franz Xaver Konig ge-
schaffen.

57 Siehe dazu R. Feuchtmdiller: Uber das Wesen der Altarbilder des Kremser Schmidt
und ihre Stellung im sakralen Raum. Monographie Martin Johann Schmidt, 1955
S. 198ff. (Anm. 44).

38 Vom 14. Mai 1753 bis 4. Juli 1753 war Beda Seeauer Pfarrer und Prifekt in Dorn-
bach.
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punkt wendet sich dem Bauherrn, Abt Beda Seeauer, zu. Er verstand es,
die heimischen Krifte zu niitzen und andere von auswarts zu berufen. Da-
bei verlor er, wie die anderen grofien Baudbte des Barock in Osterreich,
sein Konzept nie aus den Augen, wufite mit den gewif§ nicht leichten Ge-
gebenheiten fertig zu werden und verschiedenartige Stile und Auffassun-
gen zu einer lebendigen Gesamtwirkung zu vereinen. Die grofie Zeit des
Bauens war allerdings schon vorbei, man mufSte sich mit dem Umgestalten
begniigen, aber gerade darin, in der Auswahl und im Setzen der Akzente
erwies er sich der grofien Barockdbte durchaus wiirdig. Niemand erkennt
den Bruch, der sich in dieser Zeit bereits ereignet hatte.

Die Bildsprache

Schon im vorangegangenen Abschnitt war davon die Rede, daff auch die
Verdnderungen am Auflenbau zeichenhaften Charakter haben. In welcher
Weise dies fiir den Turm zutrifft, kommt durch die Inschrift unter den
Wappen zum Ausdruck. Erhghung und Schmuck des Turmes sollen, so
heifit es hier, der Verherrlichung Gottes dienen®®. Die Figur des hl. Rupert
(Pfaffinger, 1757) steht als Landespatron von Salzburg iiber dem Portal je-
ner Kirche, die auch sein Grab birgt; tiber dem Hauptgesims sieht man die
Apostelfiirsten Petrus und Paulus (Hitzl, 1781) und in deren Mitte das
Christuskind mit dem Kreuz, wie es auf der Weltkugel die Schlange zer-
tritt. So steigert sich das Programm bis zum Kreuz der Turmspitze. Die
Kupferblechverzierungen des Helmes lenken den Blick zur dhnlich ausge-
fuhrten niedrigeren Kuppel, auf deren Laterne man wieder das Kreuz
sieht. Drei Kreuze iiber den Querschiffen und dem Chor umgeben sinn-
bildhaft die Mitte. Im Inneren konnten solche allgemein gehaltenen An-
spielungen viel deutlicher ausgesprochen werden.

Die Thematik war bereits durch die Benedikt- und Rupertusbilder, die
man vor dem Eingang (Tod des Benedikt und Taufe des Rupertus von
Thiemo Sing) und im Schiff vor den Passionsgemalden angebracht hatte,
gegeben. Man setzte weitere 10 Bilder dariiber, die 1757 von Franz Xaver
Konig begonnen wurden. An der Nordwand sieht man folgende Szenen
aus dem Leben des hl. Benedikt: Benedikt fliecht in die Einsamkeit, Bene-
dikt in der Hohle von Subiaco, ein Priester besucht Benedikt am Ostertag,
Heilsuchende bei Benedikt, Aufnahme von Maurus und Placidus, Maurus
rettet Placidus aus dem See, Benedikt empfingt Konig Totila, Abschied Be-
nedikts von Scholastika, Scholastika stirbt, Benedikt stirbt. An der Siid-
wand iiber dem Grab des hl. Rupertus befinden sich 10 Szenen aus dem
Leben der Heiligen Salzburgs: Rupert in Seekirchen, Rupert und Herzog
Theodo, Bau des Klosters St. Peter, Ubertragung der Reliquien des hl.
Amandus hieher, Rupert weiht den hl. Vitalis zum Bischof, Rupert stirbt,
Kranke am Grab des hl. Vitalis, Abt Amandus erhilt die Baubewilligung
zum Klostertrakt, das Stiftsjubilaum 1682 und das Stiftsjubilium 1782. Uber

59 OKT XII, S. 3 dort der lateinische Text. Siehe auch Fig. 18 (5. 6).
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dieser Lebensgeschichte der heiligen Patrone und des Klosters, die bis ins
Querschiff reicht, wird in der Gewdlbezone die Vita des Apostelfiirsten
selber zum Thema gewahlt. Im Westen sieht man die Befreiung des hl. Pe-
trus aus dem Kerker; es folgen die Schliisseliibergabe, Petrus auf dem See,
wie sich Christus auf den Wellen schreitend ihm néahert (Johann Weif3).
Uber dem Hochaltar ist die Berufung des hl. Petrus gemalt, an den Wén-
den des Chores die Martyrien der Apostel Petrus und Paulus (Franz Xaver
Konig). Im Hochaltarbild wird die gesamte Thematik zusammengefafst. Pe-
trus, Paulus und Benedikt flehen zur hl. Maria mit Kind um Fiirsprache,
Rupert und Vital, Virgil und Amand — durch Statuen dargestellt — flankie-
ren das Bild, das im Aufsatz Gottvater, die Taube des heiligen Geistes und
einen Engel mit dem leeren Kreuz als Siegeszeichen zeigt. Die Bilder iiber
den Querschiffen nehmen auf die in der Kirche bestatteten Heiligen Bezug:
im Norden die Auffindung des Grabmals des hl. Amandus, im Siiden die
Predigt des hl. Vitalis (Fr. X. Konig). Im nérdlichen Querschiff ist an der
Stirnwand das marianische Programm in der Anbetung der Hirten zu se-
hen (E. X. Kénig), wozu die Enthauptung Johannes’ des Taufers am Altar
sowie der Unterricht Marid im Oberbild (M. J. Schmidt) thematisch in Be-
ziehung stehen. Im Siiden ist der Anbetung der Heiligen Drei Konige die
Glorie des hl. Vitalis und dartiber die des hl. Andreas zugeordnet. Die
Kuppel iiberragt diese Sockelzone mit den Bildern der vier lateinischen Kir-
chenviter und den Darstellungen der acht Seligkeiten (nach Szenen aus
dem Alten und Neuen Testament). Ganz oben in der Laterne sieht man die
Taube, das tiber allem schwebende Zeichen des Heiligen Geistes. Wenn
der Kirchenbesucher diese Bildsprache im Vorschreiten zum Hochaltar und
im Emporblicken liest, dann erkennt er auch ihre Konsequenz. Sie fiihrt
hin zum geistigen Zentrum der Kirche, zum Hochaltar, und lenkt dann den
Blick empor zum hochsten, lichterfiillten Raum, zur Laterne.

Wie sich die Altdre zu diesem Gesamtkonzept verhalten, kann am besten
aus der schematischen Ubersicht entnommen werden, in der neben den
Themen der Altarbilder auch die der flankierenden Skulpturen abzulesen
sind. Auch hier ist eine gewisse Zuordnung zur Benedikt- und zur Ruper-
tusseite gegeben, wobei die Heiligengraber Zentren sind. Auch auf etwas
anderes sei hier noch verwiesen: auf das Verhiltnis von Haupt- und Ober-
bild, eine Beziehung die bei Kremser Schmidt meist recht ausgeprigt ist.
Viele Themen wurden in St. Peter zwar durch konkreten Auftrag bestimmt
und haben so ein Weiterspinnen der Thematik nicht moglich gemacht, bei
einzelnen Altdren aber wurden solche Beziige erreicht.

Man denke bei dem Hochaltarbild an die Darstellung Gottvaters, der
tber der Marienverehrung schwebt, oder an die Darstellung des Aufer-
standenen iiber der Pieta in der zweiten siidlichen Seitenkapelle von vorne.
Der Blick empor erschlieft hier andere geistige Zusammenhinge als die
frontale Betrachtung. Erst aus solchen Beziigen der Bilder — und nicht aus
dem Entziffern und Zusammenbuchstabieren der Einzelheiten — ergibt sich
ein lebendiges, vielseitiges und vielschichtiges Ganzes, dessen raumliche
und geistige Dimension einen grofien inneren Reichtum aufweist.
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Zuletzt soll kurz untersucht werden, wie die verschiedenen Maler die
Thematik interpretierten. Beginnen wir zundchst bei den Wand- und Dek-
kengemalden. Franz Xaver Konig bebilderte die vorgegebene Thematik,
ohne zu ihrem Geschehen selber Stellung zu beziehen. Sein kiinstlerisches
Streben war in erster Linie auf die kompositorische Anordnung gerichtet;
Gesten, Bewegungen, Farben, Licht und Schatten waren Bausteine zur Er-
reichung dieses Zieles; er liebte es auch, helle Figuren vor dunklen Griin-
den agieren zu lassen. Ganz anders war das Licht- und Farberlebnis bei
dem Augsburger Johann B. Wei. Er fiihrt in seinen Petrusfresken im
Schiff von dunklen Vordergriinden in helle, unendlich weite Zonen. Ge-
sten und Gestaltung werden in dieser geistigen wie realen Abstufung
transparent. Ganze Figurengruppen scheinen sich in solchen visiondren
Bereichen aufzulésen. Dazu kommen noch eine heitere Buntheit, lichter-
filllte Farben als eigentliche Trager spiritueller Aussagewerte. Dem geisti-
gen Ereignis und nicht der Szenerie ist nun die Aussagekraft tibertragen.
Verstindlich, daf Weif8 auch dem illusionistischen Charakter der Decken-
bilder weit mehr entsprochen hatte.

Anders lagen die Verhdltnisse beim Altarbild. Als Ausgangspunkt
nehme man etwa das Bild von Sylvester Baur, Tod des heiligen Rupertus
aus dem Jahre 1661, um sich jener strengen distanzierten Auffassung des
Frithbarock bewufit zu werden. Dem Hochbarock verpflichtet ist dagegen
das dramatisch und effektvoll gemalte Martyrium des hl. Veit von Melchior
Steidl aus dem Jahre 1704, das von starken Spannungen erfiillt ist. Anders
wirkt das Bild der Anbetung des Namens Gottes durch die Engelschore
von Karl von Reslfeld aus demselben Jahr. Die Figurenfiille, dem oberdster-
reichischen Stuckbarock vergleichbar, ist auch hier von starker Bewegung,
aber die Hauptwirkung geht von den lieblichen Engelsgesichtern aus, dafs
man fiirchtete, wie es in einem Brief aus der Entstehungszeit hief8, die Salz-
burgischen Jungfrauen und menscher werden sich in die schene Englgesichter ver-
gaffn und verlieben, und also das betden vergessen®. Die Realitdt meldete hier
bereits ihre Anspriiche an und stellte bald einen unmittelbaren Kontakt
zum Betrachter her. Facklers Rupertusbild (1741) kniipfte an diese Entwick-
lung aber ebensowenig an wie Franz Xaver Konig. Der neue Weg gehorte
einer gemiitvollen, humanen Durchdringung des Themas, einer frommen
und andachtsvollen Stimmung. Darin war Kremser Schmidt wohl seinen
Zeitgenossen in Usterreich iiberlegen. Man kann seine Gemilde von den
verschiedensten Gesichtspunkten aus betrachten, von den sanft schwin-
genden Kompositionslinien, vom stimmungsvollen Dammerton seiner
Bildgriinde oder den tonigen Farbiibergangen. Man kann auch von seiner
malerischen Pinselschrift ausgehen. Der Schliissel zu all dem aber liegt
nicht im Formalen, sondern im Inhalt, in der Art, wie er die heiligen Sze-
nen gestaltet hat. Entscheidend dafiir scheint mir, daf er die Menschen
mitten im Alltag studiert hat, daf8 er ihr Wesen — oder die ideale Vorstel-

80 OKT XII, S. CXXVI Anm. 1.
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lung, die er sich von ihnen und ihrem Leben gebildet hatte — zum Thema
seiner Kunst machte®!. Er tragt Profanes in die Welt der Heiligen und ver-
klart diese Realitdt im Lichte einer frommen Andacht.

Wahlen wir dafiir einige Beispiele aus der Peterskirche, wobei zu beden-
ken ist, daf der Hohepunkt seiner Ausdruckskraft, der etwa um 1770 an-
zunehmen ist, damals {iberschritten war und bereits einer gemiitvolleren
zustandlichen Auffassung gewichen ist. Das Gemalde der Heiligen Familie,
das erste Bild, das er 1775 fiir St. Peter schuf, gibt bereits ein vorziigliches
Beispiel. Maria sitzt vor dem Koérbchen, in dem das Christuskind gebettet
lag, sie hilt das Fiifichen des Kindes, das liebevoll den Hals der Mutter um-
fangt und sich freundlich dem heiligen Josef zuwendet; ein h&usliches
Idyll. Der giitige Josef und die mddchenhafte Maria sind Modelle, die der
Maler aus dem Leben nahm und auch immer wieder verwendet hat. Im
Jahre 1773 malte er eine dhnliche Szene fiir Hofarnsdorf, dort thront Maria
noch als Himmelskonigin. Bald verstiarken sich aber die genrehaften Ziige
immer mehr. In den 80er Jahren sieht man, wie Josef dem Kind die Hand
kiifit oder ihm aus einer holzernen Schale zu trinken gibt62.

Wandlungen des Marienthemas kann man in St. Peter selber verglei-
chen, so bei der Scapulierverleihung an den heiligen Simon Stock oder im
Hochaltargemailde. Vor allem aber eignet sich das Immaculatabild in der
dritten Seitenkapelle vom Westen dafiir. Diese Szene nimmt im Schaffen
Kremser Schmidts iiberhaupt eine zentrale Stellung ein. Schon 1756 malte
er fiir Herzogenburg ein Fresko mit diesem Thema, 1762 fiir Schwechat ein
Olbild und 1773 das anmutige Hochaltarbild fiir die Kirche der Barmherzi-
gen Briider in Linz®3. Das Salzburger Bild, zwdlf Jahre spater entstanden,
verdnderte die Haltung im seitenverkehrten Sinn und schliefit die figuralen
Elemente mehr zusammen. Bezeichnend ist es, wie die Details bereichert
werden: der Engel mit Schild und Lilie etwa, die Mondsichel zu Fiifen Ma-
riens und der Apfel, nach dem der Teufel greift. Das Relief des Siinden-
falls, das ein Engel mit einem Schwamm, wie eine alte Schuld, tilgen
mochte, wird in Salzburg gleichfalls tibernommen. An einer solchen Bild-
sprache zeigt sich Kremser Schmidts Auffassung ganz deutlich: so etwas
konnte jeder Zeitgenosse verstehen. Aufschlufireich ist auch der Vergleich
des Apostelbildes (1776) mit jenem aus Spital am Pyhrn (1781). In Salzburg
sicht man ein ruhiges, belehrendes Gesprich, in Spital eine gebietende,
dramatische Geste®?,

Tragische Szenen, wie die Pieta am vierten Kapellenaltar von Westen,
werden meist durch teilnehmende Haltung reflektiert. Man vergleiche das
1774 gemalte Altarbild in Spital am Pyhrn mit der Pieta in St. Peter aus

61 Zum Realititsbezug bei Kremser Schmidt siehe auch: R. Feuchtmiiller Martin Jo-
hann Schmidt, Gedenkschrift, Wien 1968, Katalog NU. Landesmuseum NF. 40.

2 Diese zuletzt genannte Thematik zeigt das Bild: Heilige Familie, Graz, ehem.
Sammlung Graf Attems, um 1775, ferner das Altarbild in Asbach, 1781.

3 Siehe Monographie Martin Johann Schmidt, 1955 (Anm. 44), S. 261 Tafel 65.

64 Wie Anm. 63 oben, S. 274, Tafel 105 und OKT XII, S. 22, Fig. 40.
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dem Jahr 1785%. Die gegensatzlichen Kompositionslinien (Maria und Chri-
stus) intensivieren den schmerzlichen Ausdruck, der im Bemiihen der
Frauen weiterklingt: sie kiissen dem Heiland die Fiifle, trocknen die Wun-
den, sie klagen und beten; wéhrend die Engel im Himmel weinen.

Von den vielen Beispielen, die hier anzufiithren wéren, seien noch zwei
hervorgehoben. Am stéirksten ist wohl die Wirkung der Enthauptung des
hl. Johannes: die Schergen, die ihn binden, jener, der mit hoch erhobenem
Schwert zum Schlag ausholt, und der, der unter das Haupt des Johannes
bereits die Schiissel hélt. Trotz dieses grauenvollen Geschehens in dem
vergitterten Kerker ist das Geschehen verhalten: der tédliche Schlag wird
nicht ausgefiihrt, ein helles Licht liegt tiber dem gebundenen Martyrer, En-
gel tragen bereits Lorbeerkranz und Palme zu Johannes. Das iiberirdische
Leuchten ist starker als die Finsternis des kommenden Todes. Die zweite
Szene, die als sehr bezeichnend gewaihlt sei, ist die Verziickung der hl.
Therese. Der Engel hat den flammenden Pfeil, der das Herz der Heiligen
treffen sollte, bereits losgelassen, ein anderer hilt Therese giitig und tré-
stend im Arm. Etwa zehn Jahre spéter (um 1795) malte Kremser Schmidt
diese Szene noch einmal fiir die Prilatur von St. Peter. Hier sehen wir nur
mehr einen Engel: Er halt mit der einen Hand die Heilige um die Schulter,
mit der anderen fiithrt er behutsam den Pfeil. Welch ein Kontrast zu Berni-
nis berithmter Plastik! Freilich soll man iiber solchen inhaltlichen Betrach-
tungen die Kunst der Komposition und die des Koloristen Kremser
Schmidt nicht vergessen. Die beiden Kapellenbilder Anbetung des Lammes
und Die vierzehn Nothelfer zeigen sehr treffend sowohl die sanfte, ringfor-
mige Geschlossenheit der Anordnung als auch die grauweiffen Tonungen
vor goldigem Grund, vor allem aber die spontanen, sich iiberlagernden
breiten Pinselstriche®®.

So endet der Uberblick iiber die Bildsprache, die uns von Lichtvisionen
zu zartem menschlichem Empfinden fiihrte, in nahezu musikalischen Be-
reichen. Die oft schon im Zusammenhang mit Kremser Schmidt zitierte
fromme Welt Josef Haydns tritt vor uns hin, sie fithrt hinweg tiber die tra-
gischen Ereignisse einer revolutiondren Zeit so, als hdtten diese nie stattge-
funden.

65 OKT XII, S. 23, Fig. 42. Dort weitere Altarbilder M. J. Schmidts aus St. Peter: Im-
maculata (Fig. 41), Nothelfer (Fig. 44).

6 Weitere thematische Vergleiche ergeben sich beim Tod des hl. Benedikts (1782) mit
dem Seitenaltarbild gleichen Themas in der Stiftskirche zu Gottweig (1773). Zitat
wie Anm. 44, S. 261. — Die Oberbilder der Querschiffaltire sind selbstindige
Kompositionen. So der sich vom Kreuz Igsende Andreas (vgl. Petrus am Kreuz,
Osterr. Gal. Wien) oder die vor dem Buch betende kleine Maria (Garzarolli, 1925,
Abb. 57). Der hl. Georg ist mit dem Drachen geschickt in den Vierpafl hinein-
komponiert; der hl. Andreas Avellinus, wie der auferstehende Christus im Blick
auf den Betrachter bezogen. Die hl. Magdalena und der hl. Nepomuk sind medi-
tative Andachtsbilder.
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Der Ausklang

Auch nach dem Tod des Abtes Beda Seeauer im Jahre 1785 schuf Krem-
ser Schmidt fiir St. Peter weiter. Das letzte Kapellenbild, die Verziickung
der hl. Theresia, wird 1786 vollendet, dann schweigen die Rechnungsbii-
cher fiir einige Jahre. 1790 entsteht eine Skizze fiir ein Martyrium des heili-
gen Veit, die sich heute noch in der Prélatur befindet. Es scheint fast so, als
wollte Abt Dominik von Hagenauer, der dem Kloster damals vorstand,
auch noch dieses fiir St. Peter wichtige Thema fiir ein Altarbild in Angriff
nehmen, aber es kam nicht dazu. 1794 malte Kremser Schmidt die See-
predigt Christi, dann Christus mit den Aposteln im Seesturm. Beide Bilder han-
gen heute im Refektorium; die Auferweckung des Lazarus aus demselben Jahr
gehort gleichfalls in diese Bildreihe. Inzwischen hatte der Klassizismus in
St. Peter Einzug gehalten, wie es der Stuck Peter Pflauders in der Mariazel-
lerkapelle aus dem Jahre 1792 zeigt®”. 1795 ist Kremser Schmidt noch fiir
den Aiglhof tatig, 1796 malte er eine Kreuzigungsszene, ein Antoniusbild,
1797 eine Skizze fir ein Martyrium der heiligen Simon und Judas Thad-
daus.

Abt Dominik muf$ in seiner Regierungszeit auf die Meister des Barock be-
reits Nachrufe in sein Diarium schreiben. 1797 fiir den Maurermeister Jo-
seph Heiff und fiir den Steinmetz Johann Nepomuk Hogler, sein Name wird
so lange berithmt bleiben, als lange die Altire in der Kirche bestehen werden, heifdt
es wortlich®8. Im Jahre 1800 malte Kremser Schmidt sein letztes Bild far
St. Peter, eine tiber 6 Meter lange Speisung der Fiinftausend im Refektorium.
Mit gewissem Stolz verzeichnet er sein Alter: 82 Jahre. Kurz nach Ubergabe
wird dieses monumentale Spatwerk wegen der Kriegsgefahren der napo-
leonischen Kriege nach Wieting in Karnten verlagert®, ein Zeichen, wie
sehr man das Bild damals geschatzt hatte. Im ndchsten Jahr, am 28. Juni,
starb zu Stein, so schreibt der Abt in sein Tagebuch, der beriihmte kiinstliche
Maller, H. Martin Schmied im 83sten Jahr seines Alters am Sand und Griefi7°.

Damals war Napoleon am Zenit seiner Macht; der Zug nach Agypten lag
bereits hinter ihm; durch einen Staatsstreich war er Erster Konsul gewor-
den. Das Barock geriet in Vergessenheit und damit auch die letzte univer-
sielle Epoche religioser Kunst, wie sie nie mehr erreicht werden sollte, we-
der von der beseelten Romantik, noch vom gelehrten Historismus, noch in
unseren Tagen. In St. Peter ist dieses Barock bis an seine dufiersten Gren-
zen wirksam geblieben; heute noch zieht es uns in seinen Bann.

7 OKT XII, S. CLXXXIII, ferner S. 14 und Fig. 33.

68 OKT XII, S. CLXXXVIIL; dort der Nachruf auf beide Kiinstler.

% OKT XII, S. CXC, Anm. 2. Wieting im Gortschitztal, Karnten, ist eine seit 1140 zu
St. Peter gehorige Propstei. Die stattliche Propstei war 1755/60 dreigeschossig
ausgebaut worden. .
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Abb. 101 Gesamtaufnahme vom Turm der Franziskanerkirche. Um 1910 (Foto Hintner, Salzburg)
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Stiftskirche, Blick zum Hochaltar (Foto Hahnl)

Peter,

St

Abb. 102
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Peter, Stiftskirche, Blick zur Orgel (Foto Ferd. Schreiber)

Abb. 103 St.
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Abb. 104 Hochaltar, Gesamtaufnahme (Foto Hahnl)

Abb. 105a Johann Martin Schmidt: Bozzetto zum Hochaltarbild ,, Abschied der B
Apostelfiirsten” (St. Peter) (Foto Hahnl)
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<4 Abb. 105¢ Johann Martin Schmidt:
Bozzetto zum Hochaltarbild
,,Die hll. Patrone verehren
Maria” (Residenzgalerie,
Salzburg)
(Foto O. Anrather)

Abb. 105e Johann Martin Schmidt: B
,,Die hll. Patrone verehren
Maria”  Ausfithrung in
St. Peter
(Foto O. Anrather)

Y Abb. 105d Johann Martin Schmidt:
Bozzetto zum Hochaltar-
Oberbild ,,Gottvater”
(Graz, Alte Galerie am
Landesmuseum Joanneum)

(Foto J. Scherb, Wien)

-« Abb. 105b Johann Martin Schmidt: Bozzetto zum Hochaltarbild ,,Die hll. Patrone
verehren Maria” (St. Peter) (Foto Hahnl)
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Abb. 108 Der kleine St.-Vitalis-Altar B>
(Foto Marburg)

Abb. 106 Carl von Reselfeld:
Schutzengelaltar
(Foto O. Anrather)

Abb. 107 Hl. Familien- oder Josefsaltar
(Foto Landesbildstelle Salz-
burg)
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[\

s e ke B i,
Abb. 109 Johann Weifs, Augsburg: Be- Abb. 110 Johann Weif3, Augsburg: Be-
freilung Petri. Entwurf fiir freiung Petri, Fresko
ein Deckenfresko (Staatliche (Foto F. Schreiber)

Graphische Sammlung,
Miinchen) (Foto Oberhaus-
museum Passau)

Vgl. Hahnl Risse Nr. 49
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Abb. 111 Blick in die Kuppel (Foto Landesbildstelle Salzburg)
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Abb. 112

Lorenz Harm(b)ler,
Wels: Entwurf zum
hl. Martin vom
Johannes-Baptista-
Altar (Foto Hahnl)
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Abb. 113 Johann Weiff, Augsburg: Schliisseliibergabe an den hl. Petrus. Decken- B>
fresko (Foto F. Schreiber)
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Abb. 114 Sog. Felsengrab des hl. Rupert mit barockem Aufbau (Foto F. Schreiber)
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Abb. 117 (rechts) Benedikt Z6pf, Wessobrunn: Stuckverkleidung eines romanischen
Kapitells (Foto Marburg)

Abb. 118 Blick in das siidliche Seitenschiff mit Kapellenreihe (Foto F. Schreiber)
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Abb. 119 Johann Martin Schmidt: Abt Beda Seeauer, 1777 (Foto Hahnl)
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Abbildungen von links nach rechts:

Abb. 120 Johann Martin Schmidt: Enthauptung des hl. Johannes des Taufers, Quer-
hausaltarbild (Foto O. Anrather)

Abb. 121 Johann Martin Schmidt: Die hll. vierzehn Nothelfer verehren die heilige
Eucharistie, Kapellenaltarbild (Foto O. Anrather)

Abb. 122 Johann Martin Schmidt: Ekstase der hl. Theresia von Avila, Kapellenaltar-
bild (Foto O. Anrather)
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Abb. 123 J. M. Schmidt: Detail aus dem 14-Nothelfer-Bild (Foto Hahnl)
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Plan des barocken Bildschmuckes von St. Peter
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Graphik: Andreas Bachmayr
nach OKT XII, Tafel I
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Die barocken Altdre, Bilder und Skulpturen von St. Peter

2 Unterricht Marid +
Enthauptung des
Johannes d. T.

(M. ]. S. 1780)

M. Magdalena Margaretha
Georg (Ha, Ho) Mar-

tinv.T.

4 HI. Erzbischof
Thiemo (K) +

Agnes — Marid Saul
(got.) — Cécilia

(H&, St, Hei, 1761-64)

6 HI. Virgil (M. ]. S.
1776) +

Schutzengel (Reselfeld,
1704

Rosalia (H&) Thekla

8 HI. Sebastian

(J. M. S. 1776) +

Tod des hl. Benedikt
(J. M. S. 1782)
Scholastika (Ha, Ho)
Erentrudis

10 HI. Kaiser
Heinrich II. +
Christus lehrt die
Apostel

(M. ]. S. 1776)
(Hid, Ho)

1 Gottvater +

hil. Petrus, Paulus und
Benedikt vor Maria mit
Jesuskind und Michael
(M. ]. 8. 1778)
Rupertus, Virgilius (Ha,
F.Hi, Ho) Vitalis,
Amandus

3 Andreas Ap. +
Glorie des hl. Vitalis
(M. J. S. 1780)

Barbara Elisabeth v. Th.
Wolfﬁang (Ha, Hi, Ho)
Ulrichv. A.

5 Drei hll. Abte (K) +
Beda — Vitalis —
lldefonsus

(Ha, St, Hei 1761-64)

7 HI. Bonifatius OSB +
HI. Familie (M. J. S.
1775)

Gertrud (Ho)

Theresia v. A.

9 HL. Rochus

(J. M. S. 1776) +

Tod des hl. Rupertus

(S. Paur, 1661)

Placidus (Ha, H5) Maurus

9a Grabaufbau am
Rupertusgrab

Taufe Rupertus-Szenen
aus seinem Leben +
Rupert als Fiirbitter fiir
die Stadt Salzburg
(Fackler 1741)

Engel (J. G. Hi. - B)

11 HIL Kaiserin
Kunigunde (K) +
Skapulierspende an
d. hl.Simon Stock
(. M. S. 1776)

(Hid, Ho)

12 Kopie des Gnaden-
altares von Mariazell
(1733) (J. G. Hi, B)

13 HI. M. Magdalena
+ Anbetung des apoka-
lyptischen Lammes

(J. M. S. 1785)

(Ha, Hs)

14 Auferstandener +
Pieta (J. M. S. 1785)
(H4, He)

15 HIL. Georg + Maria
Immaculata

(J. M. S. 1786)

(Hé, Ho)

16 HL Johannes
Nepomuk +

Vision d. hl. Therese
(M.].S. 1786)

(HLi, Ho)

17. HI. Andreas
Avellinus +

Die hll. 14 Nothelfer
verehren die Eucharistie
(J. M. S. 1785)

(H&, Ho)

18 HIL Wolfgang +
Benedikt (K um 1775)
Altar 1666

Gertrud Theresia

Pp. Gregor Bernhard

19 Auge Gottes + Her-
abkunft des Hl. Geistes
auf die Apostel

Altar 1605, (1642)

Bilder K (1774)

Kalasanzius Angela

Erstgenannt das Oberbild, danach das Hauptaltarbild, darunter die Skulpturen. Wenn nicht anders ver-
merkt, stammen die Oberbilder vom selben Maler wie die Hauptbilder.

Zeichenerklirung:
Kiinstler:
B

= Simon Thaddius Baldauff, Kunsttischler

Ha
Hei

Lorenz Hiarmbler, Bildhauer
Joseph Heiff, Maurermeister

J. G. Hi.= Johann Georg Hitzl, Bildhauer

Lorenz Valentin Stumpfegger, Maurermeister

F. Hi. = Franz Hitzl, Bildhauer

Hé = Johann Nepomuk Hogler, Steinmetz
Sp = W. SpieB, Maler

St =

K = Franz Xaver Konig, Maler

M. J. S.= Martin Johann Schmidt, Maler



