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Der heilige Willibald in der Kunst

Untersuchungen zu seiner Ikonographie

Von Emanuel Braun — Eichstitt

I. Forschungsstand

Ein wichtiger Aspekt bei der Geschichte der Verehrung des hl. Willibald ist des-
sen Darstellung in der bildenden Kunst. Erschwert wird eine Zusammenfassung
dadurch, daf bisher keine angemessene oder gar monographische Behandlung
des Themas vorliegt. Das wissenschaftliche Desiderat ist umso mehrverstindlich,
wenn man bedenkt, da8 die kunstgeschichtliche Ikonographie erst in jiingerer
Zeit an Bedeutung gewonnen hat, wobei die Bearbeitung der Heiligen der Kirche
noch nicht weit gediehen ist. Das Interesse konzentrierte sich auf eine kleine Aus-
wahl der grofen Heiligen, etwa Benedikt von Nursia, Franz von Assisi, Elisabeth
von Thiiringen und Johannes Nepomuk. Meistens war dies auch mit einer Aus-
stellung, bezogen auf eine regionale oder iiberregionale Basis, verbunden. Des-
halb ist das Jubildumsjahr des hl. Willibald ein willkommener Anla8, eine zeitge-
méfle Bearbeitung in Angriff zu nehmen.

Ausgangspunkt unserer Betrachtung sind die bescheidenen Artikel in den iko-
nographischen Handbiichern und Lexika.! Sie bieten schematisch aufgebaut
knappe Ubersichten iiber die bekanntesten und verbreitetsten Willibalddarstel-
lungen in der Kunstgeschichte, unterteilt nach den géngigen Gruppen. Ein unse-
ren heutigen Anspriichen gerechtes Bild des hl. Willibald 148t sich damit aller-
dings nicht gewinnen. Dazu bedarf es mithsamer Forschungsarbeit, um eine un-
gleich gréBere Anzahl von Objekten zusammenzustellen. Da als erste Moglich-
keit die topographische Sichtung naheliegt, muft man zunachst diese regional ein-
grenzen. Das Gebiet der Didzese Eichstitt bietet sich dafiir am ehesten an.2 Syste-
matisch werden die Willibalddarstellungen durch die 1983 begonnene Inventari-
sierung der kirchlichen Gebaude der Dizese erfait. Als weitere Moglichkeit gibt
es die Umfrage nach dem Bestand, die im Jahre 1986 durchgefiihrt und von ca. 75
Prozent der Pfarreien beantwortet worden ist. Dadurch bleibt unsere Kenntnis
von Willibalddarstellungen nicht nur auf die hohe Kunst beschrankt.

1) Karl Kinstle, Tkonographie der christlichen Kunst 2, Freiburg i.Br.1926,
S.595 f. Louis Réau, Iconographie de I'art chrétien I11/3, Paris 1959, 5. 1345. Josef
Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst, Stuttgart 1943,
S.754 f. Liselotte Schiitz, Willibald von Eichstitt, in: Lexikon der christlichen Iko-
nographie 8, begriindet von Engelbert Kirschbaum, hrsg. von Wolfgang Braunfels,
Rom, Freiburg, Basel, Wien 1976, Sp. 615 £.

2) Hierist Herrn Prof. Dr. Ernst Reiter, Eichstitt, und seinen Studenten zu danken, die
fiir das Gebiet der Dibzese Eichstitt systematisch die Kunstdenkmalerinventare auf
diese Frage hin durchgearbeitet haben.
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IL. Typus und Attribut

Ein authentisches Portrait Willibalds ist nicht zu erwarten und auch nichtnach-
zuweisen. Die hier in Frage kommenden Kunstgattungen waren die Monumen-
talmalerei, die Buchmalerei und das sakrale Kunsthandwerk. Aus dem 8.Jahrhun-
dert sind in unserem Bereich relativ wenig Heiligenbilder iiberliefert. Auch aus
den ersten Jahrhunderten nach seinem Tod in denen sich an seinem Grab bald ein
Heiligenkult entwickelte, der von Wunder seinen Ausgang nahm, ist keine bild-
liche Darstellung bekannt.* Mit der Erhebung der Gebeine im Jahre 989 ist fiir
das frithe und hohe Mittelalter formell die Kanonisation vollzogen, d.h., aus kir-
chenrechtlicher Sicht wiren von da an Kultbilder méglich. Da der Kult an seinem
Grab seinen Anfang machte, muf8 auch die Suche nach kiinstlerischen und
geschichtlichen Zeugnissen hier ansetzen. Allerdings existieren bis ins 10. Jahr-
hundert keine schriftlichen Quellen, durch die Willibalds erste Grabstitte nidher
lokalisiert werden kénnte.* Als Hinweis kénnte die Notiz des Anonymus von
Herrieden dienen, der von der Grabstitte des Bistumsgriinders in der Mitte des
Chores spricht. Er kénnte sogar in Zusammenhang gebracht werden mit einer
Weihe eines Willibaldaltares durch Bischof Gundekar II. im Jahre 1060.

Als frithestes Auftreten Willibalds in der Kunst gelten nach wie vor die beiden
ganzseitigen Miniaturen im Pontifikale Gundekarianum?, entstanden in Eichstatt
um 1072-1075. Auf fol. 16r steht er in der Reihe der Patrone des Bischofs Gunde-
kar II. und auf fol. 17r mitten unter seinen fiinf Nachfolgern auf dem Bischofsstuhl.
Eristjeweils in Pontifikalgewandung mit Stab gezeigt. Die Mitra ist noch nicht iib-
lich. Die spitottonische Buchmalerei greift das spatantike Schema der Figurenrei-
hung unter Arkaden auf. Willibald ist durch die Mittelposition, die Frontalitit,
den Nimbus und die Uberhdhung iiber seine Nachfolger herausgestellt. Die
Gestik der angewinkelten und symmetrisch ausgebreiteten Arme ist aus der Spat-
antike iibernommen und war urspriinglich ein Herrscherattribut. Die Gesamt-
komposition dieser Miniatur, in der Gerhoh und Agan auf Willibald hinweisen,
muB als Ausdruck der Verehrung des heiligen Bistumsgriinders verstanden wer-
den, obwohl sie aus der spitantiken imperialen Kunst stammt. Der Gesichtsaus-
druck mit dem Schnauzbart und den ungeordneten Haaren kénnte von der
Petrus-lkonographie entlehnt sein.® In der Reihe der ersten sechs Heiligen auf fol.

3) Der Anonymus von Herrieden berichtet, daf nach der Erhebung von 989 die Zei-
chen und Wunder allmahlich seltener werden, die vorher doch sehr zahlreich
geschahen, Konrad von Kastl begriindet die Translation von 1256 u. a. damit, daf
am Grab durch die Pilger unhalt%gre Zustinde herrschten. Siehe Pastoralblatt des
Bistums Eichstatt 11, 1864, S.98.

4) Walter Sage, Die Ausgrabungen in den Domen zu Bamberg und Eichstitt
1969-1972, in: Jahresbericht der bayerischen Bodendenkmalpflege 17/18, 1976177,
S.178-234. Der Bericht des Anonymus aus dem 11. Jahrhundert, ist abgedruckt in
MGH, 557, 1846, 5. 254-267.

5) Codex B4 im Di6zesanarchiv Eichstitt.

6) Die jiingste monographische Behandlung aus kunstwissenschaftlicher Sicht erfuhr
die Handschrift durch Johann Konrad Eberlein im Kommentarband zur Faksimi-
leausgabe, Wiesbaden 1987.
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16r befindet sich Willibald zwar an erster Stelle, ist aber in der Bedeutung Bonifa-
tius, der an zentraler Position steht, untergeordnet. Sein Aussehen unterscheidet
ihn nicht von den anderen. Durch den Stab ist er als Bischof ausgezeichnet im
Gegensatz zum Ménch Wunibald. :
Man kann zwar den Miniaturen des Gundekarianums keine Leitbildfunktion
zubilligen, da sie nur einem begrenzten Kreis zuginglich waren, doch wird
anschliefend die Erscheinung Willibalds in pontifikaler Gewandung fast verbind-
lich. Die Kérperhaltung, die Beschreibung der Gewiénder, die Gestik und der Ge-
sichtsausdruck sind zu sehr vom Zeitstil gepragt und zu unverbindlich, als daf8
sich etwas davon in den nachfolgenden Darstellungen widerspiegeln wiirde,
zumal diese zeitlich zu weit auseinander liegen und keine genetischen Zusam-
menhinge erkennen lassen. Damit ist ein prigender Typus des hl. Willibald zumin-
dest fiir das hohe Mittelalter auszuschliefen.

Da individuelle Attribute im 11., 12., und 13. Jahrhundert noch nicht so
gebrauchlich waren, erfolgte die Benennung nur durch Beschriftung. Dies trifft
z.B. auch auf die Aposteldarstellungen zu. Die frithesten Willibalddarstellungen,
die tiber ein sog. Attribut verfiigen, sind das kleine schlecht erhaltene Fresko in der
ehemaligen Klosterkirche Kastl” aus dem 14. Jahrhundert und das sog. Weifen-
burger Retabel® aus der Zeit um 1330 im Bayerischen Nationalmuseum in Miin-
chen. Willibald tragt hier als Schulterschmuck das Rationale?, auf das die Eichstit-
ter Tradition seit Bischof Philipp von Rathsamhausen (1306-1322) die Stellvertre-
terposition des Mainzer Erzbischofs begriindet und dessen Verleihung sie auf den
hl. Bonifatius zuriickfithrt. Obwohl es als Kleidungsstiick eigentlich nicht im
Sinne eines individuellen Attributs'® gesehen werden kann, kommt ihm faktisch
doch diese Bedeutung zu ; denn die Verleihung des Rationales an Willibald ist erst
von Philipp von Rathsamhausen in die Lebensbeschreibung eingebracht worden.
Langsam setzt sich das Rationale bei Willibald, das nur in Verbindung mit dem
Meflgewand getragen wird, im 15. Jahrhundert durch. Es gilt seitdem schlechthin
als Attribut des Bischofs Willibald, was man wegen des seltenen Vorkommens in
der Kunst auch akzeptieren kann. Aufler bei Willibald ist es eigentlich nur noch
beim hl. Lambert von Maastrichtiiblich, deraber u. a. als Mirtyrer noch zusitzlich
gekennzeichnet werden kann.

Ein anderer Typ Willibalds ist der Benediktinerménch. Abgesehen von szeni-
schen Zusammenhingen ist die fritheste Darstellung der Kupferstich von Bar-
tholomdus Kilian nach einer Zeichnung von Jonas Umbach im Calendarium
annale Benedictinum von Aegidius Ranbeck, erschienen in Augsburg 1677. Hier

7) Die Kunstdenkméler von Bayern (im folgenden abgekiirzt KDB), Bezirksamt Neu-
markt/Opf., 5.166.

8) Urspriinglich als Altarretabel in der Andreas-Kirche von Weiflenburg/Mfr.
Vgl. Alfred Stange, Deutsche Malerei der Gotik 1, Berlin 1934, 5.196 .

9) Eine allgemeine Zusammenfassung der Entwicklung der bischéflichen Insignie bie-
tet: Klemens Honselmann, Das Rationale der Bisc%léfe, Paderborn 1975. Die hin-
sichtlich Eichtstatt unterlaufenen Versehen erwihnt die Rezension von Hugo A.
Braun in: Jahrbuch des Historischen Vereins fiir Mittelfranken 89, 1977, 5. 208 f.

10) Artikel, Attribut’ von Hans Wentzel in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte
1, hrsg. von Otto Schmitt, Stuttgart 1937, Sp. 1212.
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ist die Mitra neben ihm additiv aufgefaft. Zusitzlich verweist die Kénigskrone
auf seine legendire Herkunft. Der Durchblick durch das Fenster zeigt Willibald,
Wunibald und Richard frohgemut auf der Pilgerschaft. Dieser Stich fand seine
Wiederholung in mehreren Olgemalden von anonymer Hand, die fiir Benedikti-
nerkloster geschaffen wurden. (Beispiele gibt es in Plankstetten, Didzese Eichstatt,
St. Walburg in Eichstatt und Maria Plain, das zu St. Peter in Salzburg gehért.) Es
handelt sich dabei um einen jugendlichen, bartlosen Typ von asketischer Erschei-
nung, der im 18. Jahrhundert auch in der Plastik wirkt.!!

Der hl. Willibald in Pilgertracht erscheint nur in szenischen Darstellungen. Das
vermutlich fritheste Beispiel ist das Sebald-Bild im Passional oder der Heiligen
Leben, gedruckt in Niirnberg von Koberger 1488. Wahrend hier der Vita entspre-
chend ein junger Mann verkérpert wird, ist auf dem Fliigel des Sebaldusaltars der
HI.-Kreuz-Kirche zu Schwibisch-Gmiind von 1508, heute im Germanischen
Nationalmuseum Niirnberg'?, ein bartiger Greis zu sehen. Dieses Abweichen von
Willibalds Lebenslauf hangt mit der Sebalduslegende’® zusammen. Zusammen
mit Wunibald ist Willibald als Pilger auf den Darstellungen des hl. Richard in der
Skizze von Leonhard Beck und dem Holzschnitt aus den ,Heiligen der Sipp-,
Mag-und Schwigerschaft Kaiser Maximilians I“ zu finden. Das typische Pilgerge-
wand mit dem breitkrempigen Hut ist auch fiir Willibald verbindlich. Hinzu
kommt manchmal die Flasche am Giirtel, die Tasche und der Stab.

IL. Die frithesten Einzeldarstellungen bis zum 15. Jahrhundert

Nach dem Gundekarianum erscheint der hl. Willibald in der Initiale P im Zwie-
faltener Passionale, Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart, 5 cod. BIBL.-
fol.56'4, mit der seine Vita ,Presul igitur” beginnt. In dieser Federzeichnung ist er
ebenfalls im Ornat abgebildet, allerdings aufier mit dem Stab auch noch mit Buch
und einer kappenférmigen geschwungenen Mitra. Der in der Handschrift mehr-
fach wiederkehrende bartlose Gesichtstypus verrit keine spezifischen Ausbil-
dungen eines Lebensalters. Bei der thronenden Figur auf dem friihesten Siegel des
Eichstitter Domkapitels aus dem letzten Drittel des 11.Jahrhunderts ist eine
Andeutung des Rationales iiber der Kasel denkbar.'® Aus ikonographischer Sicht
wenig ergiebig ist das getriebene Medaillon auf dem Stifterkelch aus der Abtei
St. Walburg aus der Mitte des 13. Jahrhunderts.® Die Darstellung Willibalds

11) Holzfiguren in der Heilig-Kreuz-Kirche in Donauwérth, in der Pfarrkirche von
Miindling, Kreis Donau-Ries und in der Seelenbergkapelle von Eggenthal, Kreis
Ostallgiu.

12) Die Gemilde des 13.-16. Jahrhunderts. Kataloge des Germanischen Nationalmu-
seums zu Niirnberg, bearbeitet von E. Lutze und E. Wiegand, Leipzig 1937, S. 135,
Inv.Nr.G m 192.

13) Arno Borst, Die Sebalduslegenden in der mittelalterlichen Geschichte Niirnbergs,
in: Jahrbuch fiir frankische Landesforschung 26, 1966, 5.19-178.

14) Albert Boeckler, Das Stuttgart Passionale, Augsburg 1923.

15) Monumenta Boica 49, Miinchen 1910, Nr. 3 Anm. 4.

16) Silber, vergoldet, Almandine, Amethyste; Hohe 21 cm. Vgl. Ausstellungskatalog,
Bayern. Kunst und Kultur, Miinchen 1972.



Die hll. Benedikt und Willibald,
Hans Suess von Kulmbach, nach 1507,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Inv. Nr. WAF 465.
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unterscheidet sich kaum von der Wunibalds und ist durch die Umschrift bezeich-
net. Mit Buch und Stab in der Linken und mit Segensgestus erscheint Willibald im
Rahmen der Eichstatter Didszesanheiligen mit Walburga und Wunibald und dem
Stifter in einer Medaillonscheibe des Fensters N Il im Hauptchor des Regensbur-
ger Doms aus der Zeit um 1310/20.7 Ein zweites Medaillon im Chorfenster I aus
der Zeit um 1320 zeigt Willibald in einer Zeile der Eichstétter Diézesanpatrone.'®
Beide Male ist Willibald im Nimbus bezeichnet. Der ersten Halfte des 14. Jahrhun-
derts gehort das erwahnte Fresko in der ehemaligen Klosterkirche Kastl/Opf. an.
Willibald flankiert zusammen mit der hl. Katharina Maria unter Arkaden. Neben
den Pontifikalien tragt er das Rationale. Das sog. Weilenburger Retabel aus der
Zeit um 1330 steht am Anfang der siiddeutschen Tafelmalerei. Trotz des fragmen-
tarischen Erhaltungszustandes ist das hohe kiinstlerische Niveau augenfillig.
Willibald gehért zu den Heiligen, die eindeutig zu benennen sind, durch die
Beschriftung und das Rationale. Die beschwingte Bischofsfigur als en-face strahlt
gotische Eleganz aus.

Im 15. Jahrhundert tauchen die ersten Skulpturen auf. Die zierliche Kalkstein-
figur aus Hard'®, Kreis Eichstatt, um 1400-1430 ist noch gepragt vom sog. Scho-
nen Stil. Willibald ist gekennzeichnet durch die Pontifikalien, Buch und Rationale.
Dem Stil entsprechend ist das Gesicht jugendlich und ebenmifig. In der Initiale V
derVita Sancti Willibaldi, Codex 129 der Ordinariatsbibliothek Eichstitt, entstan-
den um die Mitte des 15. Jahrhunderts, ist der Bischof Willibald mit dem Pluviale
bekleidet. Er hilt den Stab etwa wie bei einer Kirchweihe. Zu seinen Fiiffen liegt
sein Wappenschild mit den drei Léwen.

Die plastischen Standfiguren von der Mitte des 15. Jahrhunderts bis um 1500,
eine Phase, die von intensiver kiinstlerischer Produktion bestimmt war, gleichen
sich im Typus weitgehend. Nur in der Art der Kleidung gibt es unterschiedliche
Auffassungen, teils mit Kasel, teils mit Pluviale, dann logischerweise ohne Ratio-
nale. Eine Ausnahme bildet die jetzt im Dom zu Eichstitt befindliche Holzfigur:
Willibald tragt iiber der Dalmatika das Rationale und dariiber noch das Plu-
viale.?’ Den Gesichtern sind charakteristische fast schon realistische Ziige verlie-
hen, die die mystische und humanistische Haltung in sich vereinen. Qualitativ
herausragende Beispiele sind die Skulpturen im Hochaltar des Eichstétter Doms,
im Gruftaltar von St. Walburg, im Hochaltar der Pfarrkirche Pollenfeld*! und in
der kath. Pfarrkirche Treuchtlingen .2 Es handelt sich um anonyme Meister aus
dem siidlichen Mittelfranken, die wohl in Eichstitt ansissig waren. Felix Mader??
machte sie der Forschung zuginglich und belegte sie mit Notnamen (vgl. Abb.II).

17) Achim Hubel, Die Glasmalereien des Regensburger Domes, Miinchen, Ziirich 1981,

5.142.

) Ebenda, S.139.

19) Hohe 82,5 cm. Vgl. KDB, Bezirksamt Eichstitt, S. 120.

) KDB, Stadt Eichstitt, 5. 598.

21) KDB, Bezirksamt Eichstatt, S. 290.

22) KDB, Bezirksamt Weienburg, S. 460.

23) Felix Mader, Die Holzplastik im Hochstift Eichstétt zur Zeit Loy Herings, in: Sam-
melblatt des Historischen Vereins Eichstatt 30, 1915, S.1-18.



HI. Willibald,
Meister der Rebdorfer Kreuzigung, um 1500,
Kath. Pfarrkirche Téging a. d. Altmiihl.
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Auch in anderen Kunstgattungen kam es in der Zeit um 1500 zu besonderen
Leistungen wie der Eichstitter Glasmalereischeibe?* und dem Baseler Rifs?* fiir ein
Glasfenster des Eichstitter Domes, der die vier Didzesanheiligen zeigt, von Hans
Holbein d.A. bzw. dessen Umkreis.

Die Identifikation Willibalds ist zusitzlich zu den rein ikonographischen Mit-
teln auch aus der Kombination der Einzelfigur mit anderen Heiligen zu erschlie-
en. Das sind in erster Linie die Eichstitter Didzesanpatrone, die im engeren Sinn
Willibalds heilige Familie bilden, also Walburga und Wunibald. Sie erscheinen
bereits im Pontifikale Gundekarianum. Der legendére Kénig Richard ist erst ab
dem 12. Jahrhundert bekannt und taucht zum erstenmal in der Kunst um 1460/70
als Statue mit den kéniglichen Insignien Krone und Szepter in der Portalvorhalle
des Eichstitter Domes® auf.

Dariiber hinaus gibt es Kombinationen Willibalds mit Heiligen, die nicht unbe-
dingt typisch fiir Eichsttt sind. Dazu gehért das Weilenburger Retabel, das an
identifizierbaren Heiligen Otto von Bamberg, Andreas, Willibald und Bartholo-
mius zeigt. Diese Konstellation ist als lokale Besonderheit zu interpretieren, da
gerade Reliquien von diesen Heiligen im Altar niedergelegt waren. Auch die Kom-
bination Willibalds mit der Jungfrau Katharina in Kastl diirfte zufallig sein. Ein
schénes Beispiel ist die Nebeneinanderstellung des Bischofs Willibald mit Plu-
viale und des hl. Benedikt im rechten Standfliigel des Annenaltars von St. Lorenz
in Niirnberg von Hans Suess von Kulmbach (heute in der Staatsgalerie Bamberg,
siehe Abb. I).¥” Die beiden Heiligen sind ja durch das monastische Leben nach
derselben Regel miteinander verbunden. Willibald gehérte zu den ersten, die die
Benediktinerregel in Deutschland einfiihrten. Er ist als der altere und nachdenk-
lich charakterisiert.

IV. Neuzeitliche Einzeldarstellungen

Einen neuen ikonographischen Typus brachte Loy Hering mit seinem Willi-
bald-Denkmal?® von 1514 im Eichstitter Dom. Die in humanistischem Sinn
durchgearbeitete Portraitfigur thront als Bischof auf der Kathedra und durch die
Hand, die auf dem Evangelienbuch aufliegt, weist sie auf die bischofliche Lehr-
gewalt hin. Das etwas friiher entstandene spatgotische Gnadenbild in Jesen-
wang?? (Kreis Fiirstenfeldbruck) 148t mehr zufillig denselben Typus erkennen.

24) Im Montuarium des Domes. Vgl. Christian Beutler, Gunter Thiem, Hans Holbein
d. A., Die spitgotische Altar- und Glasmalerei, Augsburg 1960, 5.198 {.

25) Kupferstichkabinett Basel Inv.Nr.U.IIL.51, Feder laviert und aquarelliert,
21,7x 28,5 cm. Katalog der Zeichnungen des 15.und 16.Jahrhunderts im Kupfer-
stichkabinett Basel, bearbeitet von Tilman Falk, Teil 1,Band 3, Basel / Stuttgart 1979,
S.96.

26) KDB, Stadt Eichstatt, 5. 49 ff.

27) Entstanden nach 1507; Nadelholz, 142 x 58 cm. Altdeutsche Malerei. Alte Pinako-
thek Miinchen, Katalog II, Miinchen 1963, 5. 112f.

28) Peter Reindl, Loy Hering. Zur Rezeption der Renaissance in Siiddeutschland, Basel
1977, S.49-56, 267-272.

29) KDB, Bezirksamt Bruck S.475 f.
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Dort wird nur der lehrende Charakter vermittelt. Obwohl die Eichstatter Statue
Herrschergewalt ausstrahlt, sind die Gesichtsziige des greisen Mannes keines-
wegs energisch. Eine wichtige, von Gabriel von Eyb intendierte Aufgabe des
Denkmals war sicher die Férderung des Willibaldkults. Dies versuchte der Auf-
traggeber durch den hohen formalen Anspruch zu erreichen. Dieser innovative
Willibaldtyp erlangte allerdings keine grofe kiinstlerische Nachfolge. Freie Wie-
deraufnahmen des Denkmals finden sich nur als Buchillustration von Nikolaus
Glockendon im Pontifikale Gundekarianum fol. 44v von 151729, auf einer 5-Kreu-
zermiinze des Firstbischofs Johann Anton II. von Freyberg (1736-1757), in einem
Deckenfresko in der Pfarrkirche Nassenfels aus der Zeit nach 1745%! und in einem
Deckenbild in der Pfarrkirche Béhmfeld von 1901 bzw. 1955.

Der Typus des stehenden Bischofs setzt sich auch in den Epochen der neueren
Kunstgeschichte fort, hauptsichlich innerhalb der Plastik, wobei in der Gestik ein
mehr herrschender oder predigender Ausdruck mit Stab und Buch, eine beschiit-
zende, eine segnende und eine andéchtig verehrende Haltung alternierend vor-
kommt. Der segnende Willibald kann vielleicht eine Sonderolle in der barocken
Plastik beanspruchen. Das fritheste Beispiel des Typs diirfte wohl die Bronzesta-
tue am Marktbrunnen in Eichstitt von 1695 sein.>? In kurzem zeitlichen Abstand
schliefen sich daran die Figuren an der Eichstitter Spitalkirche?® und von Heiden-
heim3* an, die alle drei an wichtigen Eichstatter Stellen sich befanden, Markt,
Domkanzel und Stadteingang. Im 18. Jahrhundert scheint dieser Typus, der viel-
leicht durch das Bistumsjubildum 1745 propagiert wurde, zahlreich in gedruckten
kleinen Andachtsbildchen auf. Im gotischen Glasfenster N II des Regensburger
Domes? ist zwar auch der segnende Willibald zu sehen, hat aber wohl keine
Nachfolge gefunden und ist sicher als singulire Erscheinung ohne besonderen
ikonologischen Hintergrund zu deuten, da hier wohl Eichstatter Einfliisse kaum
gewirkt haben diirften. Ein seltener Typ, da er in liturgischen Zusammenhiangen
nicht zu verwenden ist, ist der tote Willibald, wie er z.B. in einem Spitzenbild aus
dem 18. Jahrhundert, das sich in der Abtei St. Walburg in Eichstitt befindet, in
einer Art Grabkammer liegend vorkommt.

Auch aus der Zusammensetzung der liturgischen Gewandung, d.h. Kasel
oderPluviale, la8t sich keine Entwicklung ableiten. Es fallt aber auf, dal in Werken,
die nicht im Eichstitter Einflubereich liegen, das Rationale nicht so konsequent
nach Eichstitter Vorbildern abgebildet oder iiberhaupt weniger anzutreffen ist.
Vom zweiten Drittel des 16. bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts sind erwartungsge-
maf nur wenige Willibalddarstellungen nachzuweisen. Kompositionell mitein-

30) Barbara Daentler: Die Buchmalerei Albrecht Glockendons und die Rahmengestal-
tung der Diirernachfolge, Miinchen 1984.

31) KDB, Bezirksamt Eichstatt, S.230

32) KDB, Stadt Eichstitt, 5.741-744

33) Ebenda, S.312.

34) Heute in der Kuratiekirche; um 1700 von Christian Handschuher; Holz gefaft,
Héhe 174 ¢cm. Siehe KDB, Gunzenhausen, 5. 161.

35) Wie Anmerkungen 17.
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ander verwandt sind die beiden Epitaphaltire und der Bischofe Martin von
Schaumberg und Kaspar von Seckendorff von 1570 bzw. 1590.3¢ Willibald ist als
statuarische Relieffigur auf den ,Seitenfliigeln” zu finden. Die Reliquienbiiste aus
Scheer?” aus der Zeit um 1608, die einem damals in Eichstitt befindlichen, verlore-
nen mittelalterlichen Original nachgebildet ist, trégt klassische, antikisch wir-
kende Gesichtsziige. Die breitschultrige Biiste trigt das Rationale. In einem
Nischenfries sind zwolf Heiligenfigiirchen untergebracht. Das Rundmedaillon in
der Mitte zeigt die Marienkrénung.

An dieser Stelle sollen falsche Identifikationen in Handbiichern korrigiert wer-
den: Bei der bei Kiinstle?® verzeichneten Holzskulptur im Bayerischen Natio-
nalmuseum handelt es sich aufgrund der Herkuntft, historischer Quellen und der
Korperhaltung um einen hl. Augustinus.?® Die im Hohenburger Altar von Hans
Holbein d. A. in der Prager Nationalgalerie auf dem linken Innenfliigel erschei-
nende Figur® kann aufgrund des Pfeilattributs und des Pendants, des hl. Rochus,
unméglich ein hl. Willibald sein, sondern es muB sich um einen Sebastian han-
deln. Im Willibaldschor des Eichstitter Domes befindet sich eine barocke Pilger-
statue als Pendant zu einem hl. Richard desselben Typus, die durch die Beschrif-
tung auf der Konsole von ca. 1940-1945 als hl. Willibald ausgewiesen ist. Tatsach-
lich ist es jedoch aufgrund des Deutens auf die Pestbeulen am Bein ein hl.Rochus.

Die Physiognomie der barocken Willibaldfiguren wechselt unsystematisch
zwischen Typen mittleren Alters und alteren mit Bart. Die Entscheidung dariiber
diirfte wohl bei den Auftraggebern oder im Ermessen der Kiinstler gelegen sein.
Das 17. und vor allem das 18. Jahrhundert ist gekennzeichnet von einem enormen
Umfang an Willibaldbildnissen im Bistum Eichstatt. Hier wirken sich, wie auch
andernorts, die geistigen Stromungen und die Erfolge der Gegenreformation aus.
- Die oberpfilzischen und pfalzneuburgischen Gebiete wurden z.B. rekatholisiert.
- Kunstgeschichtlich dufert sich diese Entwicklung darin, dal der hl. Willibald als
der Bistumspatron sehr haufig in den raumlich konzipierten Altdren als Seitenfi-
gur oder als Kleinplastik auf den Mensen Aufstellung fand. Dieser Aufschwungin
der Kunstproduktion bedeutete auch eine zunehmende Provinzialitit in den ent-
legenen Orten. Die Diézese Eichstitt verfiigte iiber kein iiberregionales Kunst-
zentrum. Dies ist nicht verwunderlich, wenn man die historische Bedeutung und
die Lage im Spannungsfeld zwischen Augsburg, Miinchen und Nirnberg mit-
einander in Beziehung bringt. Auswirtige Kiinstler erhielten nur ausnahmsweise
Auftrige.

36) KDB, Stadt Eichstitt, S. 77. Dagmar Alexandra Thauer, Der Epitaphaltar, Miinchen
1984, S.82-87, 88 ff.

37) Kupfer, getrieben, gegossen, ziseliert, vergoldet; Héhe 40 cm;; sie wurde 1608 vom
Bischof von Eichstitt dem Truchsessen Christoph von Waldburg geschenkt, der sie
der Kirche in Scheer stiftete. Vgl. Mane Hering-Mitgau, Barocke Silberplastik in
Siidwestdeutschland, Weiffenhorn 1973, S.19, 40.

38) Kiinstle, 2, S.595, wie Anm. 1.

39) Mitteilung des Bayer. Nationalmuseums vom 24. 01. 1984. Obwohl die Benennung
im Katalog der Sammlung Band 8, 2 korrigiert ist, taucht der Irrtum noch im Lexi-
kon der christlichen Ikonographie 8, S. 615 auf. Siche Anm. 1.

40) Réau III/3, 5.1345, wie Anm. 1.
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In Eichstitt erscheint als Ergdnzung der heiligen Familie seit der Zeit um 1500 hin
und wieder Wuna*?!, die Mutter Willibalds, die als Heilige nur regionale Bedeu-
tung hat. '

Wie bei iiberwiegend landlichen Gegenden zu erwarten, halten sich bei den
Figuren barocke Stilformen bis ins frithe 19.Jahrhundert. Die nazarenischen Figu-
ren und Bilder, die um die Mitte des 19. Jahrhunderts einsetzen, sind von einer
strengen, frommen Ausdrucksweise geprigt, die meist mit einer statischen
Komposition einhergeht. Sie sind fast ausschlieflich aus ihren originalen Zusam-
menhéngen herausgerissen und damit auch nicht mehrin Funktion, da die histori-
stischen Altare zerstort wurden. Ebenso wurden Decken- und Wandgemilde
beseitigt oder iibertiincht. Da im Laufe des 20. Jahrhunderts Heiligendarstellun-
gen quantitativ zuriickgehen, kommt es auch kaum mehr zu innovativen Leistun-
gen. Gelegentlich finden sich noch in konservativer Stilhaltung Skulpturen,
Wand- und Glasgemilde, die die christliche Kunst des frithen 20.Jahrhunderts im
Sinne des Historismus bestimmen. Zu den frithen neugotischen Arbeiten in
Deutschland gehort eine Farbskizze von Heinrich Maria He und Max Emanuel
Ainmiller fir ein Glasfenster des Regensburger Domes von 1852.*2 Das Patrona
Bavariae-Fenster stellt Maria zwischen vier bayerischen Bistumspatronen dar,
eine Komposition, die von LudwigI. von Bayern angeregt wurde. Zu den Heiligen
gehoren neben Willibald fiir Eichstatt Ratharius fiir Regensburg, Rupert fiir Salz-
burg und Korbinian fiir Freising. Desweiteren existieren historistische Glas- bzw.
Wandgemailde in der Kénig-Ludwig-Kapelle bei Berg am Starnberger See und in
der kath. Pfarrkirche St. Johannes Baptist in Miinchen-Haidhausen.

Daf auch nach dem I1. Weltkrieg zeitgemafle Werke entstanden sind, beweisen
der Martinsaltar mit den hll. Willibald und Burkard, 1959 von Bonifaz Niidling
und Otto Sonnleitner, in der Abteikirche Miinsterschwarzach??, der bronzene
Altaraufsatz von Helmut Ammann in der ehemaligen Klosterkirche von Heiden-
heim am Hahnenkamm und die Hochrelieffigur, 1983 von Raimund Haas, in der
Willibaldskirche von Miinchen-Laim.* In der Ikonographie sind sie allerdings
durch die Pontifikalien der Tradition verpflichtet.

V. Szenische Darstellungen

Erzihlerische Darstellungen in Zusammenhang mit dem hl. Willibald erinnern
entweder an Ereignisse aus seiner Biographie oder wundersame Begebenheiten,
die sich auf seine Anrufung hin zugetragen haben oder visionare Andachts- und
Altarbildkompositionen. Zahlenmifig ist diese ikonographische Gattung deut-

41) Z.B.als Skulptur im Gruftaltar der Klosterkirche St.Walburg in Eichstatt und im

\éValburga-Sippenteppich, Fiirstlich-Ottingen-Wallersteinsche Sammlungen, Har-
urg.

42) Statimuseum Regensburg Inventar Nr. 1964 / 37a. Aquarell und Feder, 53,5 x 35 cm.
Vgl. Austellungskatalog ,Vorwirts vorwirts sollst du schauen...” Geschichte, Poli-
tik und Kunst unter Ludwig ., Miinchen 1986, Nr. 460.

43) Freundlicher Hinweis von P. Gabriel Vogt, OSB, Miinsterschwarzach

44) Erich Stiimmer, Katholische Stadtpfarrkirche St.Willibald Miinchen-Laim, Miin-
chen, Ziirich 1983, 5. 12f.
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lich unterprasentiert. Dies liegt vermutlich mit daran, daf die Vita Willibalds fiir
seine Zeit als Eichstitter Bischof relativ wenig hergibt, wogegen die Pilgerreisen
ausfiihrlich beschrieben sind. Szenen aus seiner Kindheit sind wiederum sehr
gering. Fiir die Kunst, die sich vermutlich in erster Linie an der Vita Philipps von
Rathsamhausen orientierte, ergiebige Ereignisse waren die Audienz bei Papst
Gregor III. und die Bischofsweihe. Bei seiner Missionstatigkeit erscheint Willi-
bald in Benediktinertracht oder in Pontifikalien.

Die frithesten szenischen Bilder diirften das silberne Votivaltarchen des Bern-
hard Adelmann®® von 1492 bieten. Die gravierten Au8enseiten der Fliigel stellen
jedoch einen Bilderzyklus dar, der im nachsten Kapitel behandelt wird. Von einem
Bild des Altarchens fiihrt eine Verbindung zu der summarischen Baseler Zeich-
nung eines Schiilers nach einer Vorlage von Holbein d.A.* Die Szene der
Bischofsweihe ist hier nur seitenverkehrt mit demselben Inhalt geschildert. Dies
ist vielleicht gerade der Beweis, daf} der Goldschmied des Altirchens die Origi-
nalzeichnung direkt umgesetzt hat. Bonifatius verleiht Willibald das Rationale,
wihrend die Mitkonsekratoren Stab und Mitra bereit halten. Auf den kunstge-
schichtlichen Zusammenhang dieser beiden Werke ist Tilman Falk bereits einge-
gangen.” Jedenfalls manifestiert sich hier zum erstenmal in der bildenen Kunst
die Legende der Herkunft des Eichstatter Rationales. Ebenfalls das Rationale tragt
Willibald in dem Holzschnitt nach einer Zeichnung von Leonhard Beck fiir die
,Heiligen der Sipp-, Mag- und Schwigerschaft Kaiser Maximilians I.% entstanden
zwischen 1516 und 1518. Der Missionsbischof in vollem Ornat - er tragt eine
Kasel mit dem Kreuz der Jerusalem-Pilger - gibt einem Arbeiter Anweisung zum
Roden des Urwaldes. Die perspektivische Ortsansicht im Hintergrund verweist
auf seine Erfolge bei der Christianisierung und Kultivierung des Bistums. Die
Szene 4Rt sich nicht lokalisieren und ist deshalb zeichenhaft zu verstehen. Der
jiingere Walburga-Teppich auf Schloff Harburg, der 1519 datiert ist*?, zeigt u.a.
die Einkleidung Walburgas und ihrer Gefahrtinnen durch Willibald. Die Szene
gehort zum Zyklus der Walburga-Legende, der fiir die Willibald-lkonographie
nicht reprisentativ ist.

Ein Fligelbild des Sebaldusaltars der Hl.-Kreuz-Kirche zu Schwabisch-
Gmiind*® erzahlt die wundersame Speisung aus der Sebaldlegende: Im Vorder-

45) Silber, teilvergoldet, Mafe bei geschlossenen Fliigeln 46,5 x 35 cm. Vgl. auch Edgar
Breitenbach, A Silver Reliquary by Georg Seld, in: Gazette des Beaux - Arts 91,
1949, S.291-296. Hans Holbein der Altere und die Kunst der Spatgotik, Austel-
lungskatalog, Augsburg 1965, 5.169-198. Johann Michael Fritz, Goldschmiede-
kunst der Gotik in Mitteleuropa, Miinchen 1982, 5. 287, 343.

46) Kupferstichkabinett Basel, Inv. Nr. U.VIIL. 94, Feder laviert, 21,1x15,9 cm; siehe
Katalog der Zeichnungen, wie Anm. 25, S. 87. =

47) Tilman Falk, Notizen zur Augsburger Malerwerkstatt des Alteren Holbein, in:.
Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 30, 1976, 5.10 f.

48) Leonie von Wilckens, Die Teppiche mit der Heiligen Walburga, in: Studien und
Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens 90, 1979, S. 81-96.

49) Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Inv. Nr. Gm 192. Vgl. Die Gemilde des
13.-16. Jahrhunderts, wie Anm. 12.
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grund sitzen die hll. Sebald, Willibald und Wunibald an einem Tisch in freier
Natur. Im Hintergrund bringt ein Engel den drei Heiligen Brot, ein Diener zapft
Wein aus einem grofien Faf. Sie sind jeweils als Pilger gekleidet und durch die lan-
gen Birte alt charakterisiert. Willibald hat beim Essen den Hut abgenommen und
ist durch die hohe Stirn und das weifle Haar als der élteste herausgehoben. Daf8
Willibald in die Sebaldlegende mit aufgenommen worden ist, muf als taktischer
Schachzug der Niirnberger angesehen werden, die ihren noch wenig anerkannten
Stadtheiligen durch diese Kombination mit dem ehrwiirdigen Eichstatter Di6ze-
sanpatron legitimieren und aufwerten wollten.® Das Niirnberger Sebaldusgrab
enthilt Reliefs mit Szenen aus seiner Legende. Ein Relief zeigt das Weinwunder,
bei dem Willibald vorkommt. Im Entwurf von 1488 fiir das Sebaldusgrab in der
Wiener Akademie beanspruchen das Weinwunder und die Speisung der drei Pil-
ger eigene Bilder.

Der hl. Willibald erscheint in barocken Altar- und Andachtsbildern entweder
glorifiziert oder als der Verehrende oder der Beschiitzende. Handlung im eigentli-
chen Sinn findet hier nicht statt. In einem Altarblatt der kath. Georgskirche von
Georgenhaag’® knien die beiden Briider Willibald und Wunibald vor dem Lamm
Gottes, das sein Blut vergieft. Hinter Willibald stehen Domherren, hinter Wuni-
bald Ménche. Dazwischen erscheint eine topographisch genaue Ansicht von
Eichstitt. Das Thema der Verehrung der Siboto-Madonna - eines Gnadenbildes
im Dom zu Eichstitt - durch Willibald und Walburga beherrscht das Thesenblatt
des Johann Baptist Joseph Gegg, das im Pfarrmuseum von Taufers in Siidtirol auf-
bewahrt wird,*? wobei die Heiligen durch ihre Gestik die Stadt Eichstitt der Got-
tesmutter empfehlen. Ein vergleichbares Bild in derselben figiirlichen Zusammen-
setzung ist das Hochaltarblatt der kath. Pfarrkirche Méning von Johann Chryso-
stomus Wink.>* Die Szene mit einer Maria Immakulata ist in einen barocken Kir-
chenraum verlegt. Das Thema der hl. Walburga in der Glorie mit ihrer Familie ver-
arbeitete Franz Anton Maulbertsch zweimal im Jahre 1750. Willibald ist allerdings
mehr an den Rand gedréngt. Hier ist wieder Wuna in die schwungvolle Komposi-
tion mit aufgenommen. Die beiden Rokokogemailde hingen in Eichstatt, Abtei
St. Walburg und im Stadtmuseum Ulm >4

Ein Votivbild des kranken Eichstitter Malers Johann Chrysostomus Wink von
1759 (Stadtmuseum Regensburg) richtet sich an die Siboto-Madonna. Die
Madonnenstatue auf der Saule im Eichstitter Dom umschweben die hll. Josef,
Walburga, Willibald, Franz Xaver und Dominikus, die Wink wahrscheinlich auch
in seiner Not angerufen hat. Die Szene l48t sich durch den Standort der Siboto-
Madonna, der Architektur und des angeschnittenen Altars im Willibaldschor
lokalisieren.

50) Arno Borst, Wie Anm. 13.

51) Ol auf Leinwand, H.121 cm, B.93 cm, 2.Hilfte 17 Jahrhundert. Siehe: Hans
Ramisch, Landkreis Feuchtwangen, Bayerische Kunstdenkmale, Miinchen 1984,
S.61.

52) Datiert 1735, MafSe 170x 106 cm.

53) Signiert und datiert 1753, Ol auf Leinwand, H. ca. 200 cm, B. ca. 120 cm. Vgl. KDB,
Bezirksamt Neumarkt/Opf., S. 217.

54) Ausstellungskatalog Franz Anton Maulbertsch, Wien 1974.
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Willibald und das Jesuskind von Maria gehalten, zeigt das Hochaltarblatt der
kath. Pfarrkirche Traunfeld®®, das letztlich eine Anbetung der Heiligsten Dreifal-
tigkeit ist. Das beschiitzende Moment klingt in einem Gemalde in der Friedhofs-
kirche von Dietfurt an der Altmiihl an, in dem Willibald auf einer Wolke iiber Eich-
statt, dem sich ein Wallfahrerzug nahert, schwebt.*® Vielleicht wurde das Bild als
Erinnerung an eine Wallfahrt gestiftet. Kostiimgeschichtlich interessant ist die
Versammlung der Familie Willibalds in zwei Reihen vor der Inmakulata in einem
Bild in der Wemdinger Spitalkirche®”, in dem Willibald die Mitte\einnimmt. Das
schmale Format lief nur eine gedriangte Anordnung der Figuren 2u1. Als lockere
Komposition bringt dieses Thema, allerdings ohne Wuna, Christian Wink als Sei-
tenaltarblatt der Wallfahrtskirche Maria Briinnlein bei Wemding®®. In dem ehe-
maligen Altarbild der kath. Pfarrkirche Preith®?, Kreis Eichstatt, wird Willibald in
der Glorie eingerahmt von der Kirchenpatronin Brigida und Walburga. Er stellt
den Bezug der Heiligen zur Heiligsten Dreifaltigkeit her, und diese sind somit als
die Fiirbitter der irdischen Anliegen des Dorfes bei Gott aufgefafit.

Daf sich die Nazarener mit dem Thema der heiligen Familie beschaftigt haben,
zeigt das ehemalige Altarbild aus Deining, Kreis Neumarkt/Opf.°. Als Kirchen-
patron thront Willibald unter einem Baldachin, den die Eltern und die Geschwi-
ster demiitig als Begleitung umstehen. Ein Werk aus unserer Zeit ist ein Relief am
siidlichen Vierungspfeiler des Eichstitter Doms von dem Kélner Elmar Hillebrand
aus dem Jahr 1975. Die hll. Willibald und Bonifatius blicken von Siidosten auf das
barockisierend dargestellte Eichstitt.

VI. Zyklen

Zyklische Werke, die Szenen und Stationen aus Willibalds Leben und Wirken
beschreiben, sind relativ selten. Sie setzen erst in der Zeit um 1500 ein. Die Fliigel-
auflenseiten des Votivaltirchens des Bernhard Adelmann von Jérg Seld®?, datiert
1492, tragen vier gravierte Bilder, die, wie im Mittelalter iiblich, mit zeitversetzten
Nebenszenen ausgestattet sind : Die koniglichen Eltern stehen an der Wiege Willi-
balds; im Hintergrund wird Willibald von Theodred, einem Vertrauensmann,
dem Abt des Klosters Waltham anvertraut; der Abschied der Pilger Richard, Wil-
libald und Wunibald von Wuna und Walburga; im Hintergrund legt ihr Schiff im
Hafen ab; die Bischofsweihe Willibalds mit Uberreichung des Rationales durch

55) Um 1750-1770, Ol auf Leinwand, H. ca. 180 cm, B. ca. 140 cm; Vgl. KDB, Bezirksamt
Neumarkt/Opf., S. 282.

56) Um die Mitte des 18.Jahrhunderts entstanden; Ol auf Leinwand; 133 x 75 cm.

57) Signiert und datiert von F. A. Anwander 1782; Ol auf Leinwand, 173 x 94 cm. Siehe
KDB, Donauwérth, S.557.

58) Signiert und datiert 1796, Ol auf Leinwand, H. ca. 160 cm, B. ca. 85 cm.Vgl. KDB,
Kreis Donauworth, S.577. :

59) 2.Halfte 18.Jahrhundert, Ol auf Leinwand. Uber Preith siche: KDB, Bezirksamt
Eichstatt, S. 296 ff. :

60) Dem Deininger Maler Georg Lang zuzuschreiben, um 1883; Ol auf Leinwand,
130x124 cm.

61) Wie Anm. 45.
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Bonifatius; die Mitkonsekratoren halten Stab und Mitra bereit; im Hintergrund
liest Willibald in einem Buch am Ufer der Altmiihl vor der Ansicht des Eichstatter
Doms; der Leichnam Willibalds auf einem Hochgrab, dariiber hangen Votivga-
ben, davor Pilger und Kranke. Die geschilderten Ereignisse verteilen sich auf sein
ganzes Leben. Bemerkenswert ist, daf grofes Gewicht auf die Jugendzeit in Eng-
land gelegt ist, was vielleicht mit der Entstehung des Altars zusammenhangt, der
als Dank fiir die gliickliche Heimkehr von einer Reise nach England, wohin Bern-
hard Adelmann von Adelmannsfelden Reliquien der Eichstétter Bistumsheiligen
gebracht hatte, gestiftet worden ist. Die in der Lebensbeschreibung Willibalds
festgehaltenen Abenteuer auf den Pilgerreisen bleiben unerwihnt. Als eines der
wenigen Beispiele ist auf Willibalds Zeit in Eichstatt eingegangen. Die Mutter
Wuna taucht zum erstenmal in der Kunst auf. Auch auf die Verleihung des Ratio-
nales wird hier zum erstenmal Bezug genommen. Sie griindet auf einer nicht
belegbaren Eichstitter Tradition, die Philipp von Rathsamhausen einfithrt und auf
die man sich immer wieder stiitzt.

Auch in der barocken Gebrauchsgraphik kommen Bilderzyklen vor.In derVita
Willibalds des Philipp von Rathsamhausen, herausgegeben von Jakob Gretser,
erschienen in Ingolstadt 1617, ist das traditionelle Bild Willibalds als Bischof mit
Buch von vier Kartuschen umgeben. Darin sind zu erkennen das Geliibde der
Eltern vor dem Kreuz, Willibald als Pilger vor einer orientalischen Stadt, die
Audienz beim Papst und der Tod. Willibald kommt natiirlich auch auf den Stichen
Walburgas, Wunibalds und Richards vor.

Um die Mitte des 17 Jahrhunderts ist das Leben des hl. Willibald zu datieren,
das aus 16 Tafelbildern besteht, die in einem groflen Rahmen zusammengefaft
sind. Es wurde fiir den Willibaldschor des Eichstitter Doms geschaffen und befin-
det sich dort noch heute.®? Die miniaturhaften Szenen sind geprigt von hochba-
rocker Architektur, Landschaften, die an das 16.Jahrhundert erinnern, und von
héfischem Zeremoniell. Grundlage fiir diese in der Kunstgeschichte ausfiihrlich-
ste Lebensbeschreibung war wohl die Vita von Philipp von Rathsamhausen, die
aber in Details abgewandelt wurde. An jeder Tafel wird die Szene durch einen Text
erliutert, der sie erzihlerisch in den Zusammenhang einbindet, so da auch
Ereignisse vorkommen, die nicht im Bild wiederkehren.

Der Zyklus erzihlt das Leben in folgenden Abschnitten:
1. Richard macht fiir den dreijihrigen kranken Williballd ein Geliibde vor
einem groflen Kreuz.
2. Der fiinfjahrige Willibald wird dem Kloster Waltham tibergeben.
3. Der ,18jahrige” Willibald bittet den Abt von Waltham, ihn fiir die Pilger-

reisen zu entlassen.

4. Die Pilger Willibald, Richard, Wunibald und Walburga (!) geraten bei der
Uberfahrt in einen Seesturm

62) Ol auf Leinwand, Mafe der Einzelbilder 57x 39,5 cm. Das provinzielle Werk ist bis-
her noch unpubliziert.
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5. Auf der Fahrt nach Jerusalem wird Willibald von einem , tiirkischen” Schiff
gefangengenommen und gefoltert.

6. Wiahrend einer Messe wird Willibald durch den Verlust der Sehkraft auf die
Probe gestellt.

7. Beim Gebet unter einem Kreuz in Jerusalem wird er wieder gesund.

8. Auf der Riickfahrt von Pal4stina beruhigt Willibald das stiirmische Meer,
rettet seine Gefihrten vor giftigen Tieren und zihmt wilde Tiere.

9. Papst GregorI11. erteilt auf Anforderung von Bonifatius Willibald in einer
Audienz den Auftrag zur Mission.

10. Willibald betet als Pilger vor einem Marienaltar, da er als besonderer
Marienverehrer gilt. Vielleicht ist als Ort die Marienkapelle im sonst zer-
storten Eichstitt gemeint, die er bei seinem ersten Besuch vorfand.

11. Die Bischofsweihe Willibalds; die drei Konsekratoren legen ihm die
Hinde auf.

12. Willibald in der Kukulle leitet den Klosterbau in Eichstéitt und gibt dem
Baumeister Anweisungen. Der Bauplan wird auf eine Steinplatte geritzt.

13. Willibald stirbt in Gegenwart vornehmer Personen in einem Prunkraum,
der einem Thronsaal gleicht.

14. Papst ,Leo VII" handigt einem Kleriker 989 die Heiligsprechungsurkunde

aus.
15. Die Ubertragung der Reliquien ,1273” in den neu erbauten Willibaldschor.

16. Willibald erweckt ein ertrunkenes Kind im Beisein von Klerikern zum

Leben.

Ein reprasentativer Zyklus sind die sechs Bildteppiche, die sich im Didzesan-
museum Eichstitt befinden.®* Sie wurden zur Dekoration des Willibaldchors des
Doms 1745 aus Anlafs des 100-jahrigen Bistumsjubildums in der Werkstatt des
Peter du Montel in Schwabach gefertigt. Gestiftet wurden sie von den Kanonikern
am Willibaldschor. Die Wappen an einigen Gobelins verdeutlichen dies. Darunter
ist identifizierbar das Wappen von Johann Joseph Heusler, Johann Ludwig Viktor
Baumgartner und Joseph Anton Wilhelm Wolf. Der Zyklus beginnt mit der
Pilgerreise. Die Pilger Richard, Willibald, Walburga und Wunibald verlassen am
Strand in Nordfrankreich das Segelschiff. Im zweiten Gobelin ist die Audienz bei
Papst Gregor III. gezeigt, der Willibald eine Urkunde iiberreicht. Die nichste
Szene ist die Bischofsweihe mit geistlichen und weltlichen Beobachtern. Bonifa-
tius setzt Willibald die Mitra auf. Der vierte Gobelin schildert die Missionstitig-
keit: Willibald in Kukulle predigt in einem Wald den heidnischen Stimmen, die
rémisch-antike Gotterbilder verehren. Im fiinften Bild ist eine Reliquientransla-
tion dargestellt: In einer feierlichen Prozession von Bischéfen werden die Gebeine
in einem glidsernen Schrein in einen idealen Kirchenraum iiberfiihrt. Die letzte

63) Wolle, MaBe durchschnittlich 300x 350 cm; zuerst publiziert in: KDB, Stadt Eich-
statt, S.149 ff.
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Szene spielt in demselben Raum. Am Hochgrab Willibalds versammeln sich Pil-
ger und Kranke.

Im Besitz der kath. Kirchenstiftung Wolframs-Eschenbach befindet sich ein
Zyklus von vier Tafelbildern, aus der Zeit um 1865.*Der Biographie nach handelt
es sich um folgende Szenen: das Geliibde der Eltern fiir das Kleinkind Willibald
vor dem Kreuz; Willibald mit Richard und Wunibald auf der Pilgerreise; die
Bischofsweihe Willibalds; Willibald, Walburga und Wunibald vor der Silhouette
von Eichstatt. Die Erzahlweise der Bilder ist auf das Notwendigste beschrankt.
Daherist derInhalt der Bilder nur fiir Kenner derWillibaldbiographie erschliefSbar.

Aus jiingster Zeit stammen die acht Flachreliefs in der kath. Pfarrkirche St. Wil-
libald in Miinchen-Laim. Gisela Fichtner schnitzte sie auf einer Eichentafel im
Jahre 1983.%° Die figiirlich vereinfachten realistischen Reliefs zeigen in chronologi-
scher Reihenfolge den studierenden jungen Willibald in der Klosterstube, Willi-
bald mit Richard und Wunibald auf der Pilgerschaft, Konstantinopel mit dem
Meer, die Abreise von Kloster Montecassino mit einem Begleiter, die Audienz bei
Papst Gregor III. Aufferdem finden sich auf der Tafel Ansichten der Laimer Kirche,
des Eichstitter Doms und der Wallfahrtskirche von Jesenwang. Mit der Auswahl
der Darstellungen bringt Gisela Fichtner auch neue Bildinhalte aber ihre Arbeit
tragt dazu bei, daf sich die Tradition des hl. Willibald in der Kunst, wenn auch nur
vereinzelt bis in unsere Zeit fortsetzt.

VII. Zusammenfassung

Die Zeugnisse des hl. Willibald in der Kunst konzentrieren sich hauptsichlich
auf die Diozese Eichstitt, wie wir gesehen haben. Auch Kunstwerke, die ihren
angestammten Ort verlassen haben, lassen sich nach Eichstitt zuriickverfolgen.
Die sporadische Existenz von Willibalddarstellungen in anderen Gegenden
hangt von der Verehrung ab. Dieser Zusammenhang zwischen Kunst und Kult
schlagt sich auch im Bestand grofSer Museen nieder. Auferhalb Bayerns sind so
gut wie keine Willibalddarstellungen nachzuweisen. Das heifit, Willibald war
eigentlich immer nur ein Eichstatter Heiliger. Da aber Eichstitt in der grofen
Kunstgeschichte nie eine fiihrende Rolle gespielt hat, stammen die besten Leistun-
gen von auswartigen Kiinstlern. Deshalb ist die Bischofsgestalt der wichtigste
Typus, weil fiir Eichstitt sein Hauptwerk die Griindung der Didzese ist. Damit ist
Willibald vergleichbar mit Griinderbischofen wie Kilian, Korbinian und Rupert.

In der Ikonographie der Heiligen hat es Willibald aber schwerer, da er ein
Bekenner und kein Mirtyrer war. Der grausame Tod eines Mrtyrers dagegen bie-
tet der Kunst immer wieder Stoff fiir bildliche Umsetzungen. Aus seiner Bischofs-
zeitist auch nichts Spektakuldres iiberliefert, das die Kunst hatte anregen kénnen.
So gibt es kein individuelles Attribut, das in der Regel Symbolcharakter hat. Das
Rationale bezeugt die enge Verbindung Willibalds zu Bonifatius und ist gewisser-

64) Urspriinglich in der Sebastianskirche, von Sebastian Mutzl, Ol auf Leinwand,
34,1x33,8 cm
65) Erich Stiimmer, wie Anm. 44.
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mafen ein Ausdruck politischen Denkens der Bischéfe seit dem 13. Jahrhundert,
die einen besonderen Anspruch daraus ableiten, die Stellvertreterposition des
Mainzer Erzbischofs. Die Kombinierung dieses Anspruchs mit der legendaren
Verleihung des Rationales erfolgte durch Philipp von Rathsamhausen im 14. Jahr-
hundert. Im Eichstitter Gebiet nimmt das Rationale faktisch die Aufgabe des
Attributs wahr. Der Bekanntheitsgrad Willibalds schlug sich selbstverstandlich
ikonographisch in den Werken der Kiinstler nieder, die mit diesem Thema befaf8t
waren. Kiinstlern in den Randgebieten und auferhalb der Diozese war hauptsach-
lich in der Barockzeit das Rationale nicht mehr so gelaufig, so da sie eine andere
als die in Eichstatt eingebiirgerte Form darstellten, es falsch anordneten oder bei-
seite liefen. Man muf also annehmen, daff das Rationale als Attribut von Eich-
stitt aus geférdert worden ist. Dies trifft vermutlich auch auf die gesteigerte Pra-
senz von Willibalddarstellungen im ehemaligen Hochstift zu. Das konnte die
These von der hauptsichlichen Bedeutung des hl. Willibald als Patron der Dizese
und des geistlichen Fiirstentums erhérten.



