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Literarische Umschau

POPELKA L., Castrum Doloris oder , Trauriger Schauplatz”. Untersuchungen zu
Entstehung und Wesen ephemer Architektur (Verdffentlichungen der Kommissi-
on fiir Kunstgeschichte 2, hrsg. v. H. Fillitz, Wien) (Verlag der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften) 1994, 216 Seiten, 154 Abbn. in
Schwarzweifs.

Wiéhrend die Triumphalarchitektur eine dem jeweiligen Anlafi entsprun-
gene, einmalige Erscheinung ist, welche nur gelegentlich iiber die Druckgra-
phik hinaus in bestdndigeres Material umgesetzt wurde, hat die gleichgearte-
te Trauerarchitektur, die wiederholt in Verwendung kam, bis heute keine er-
schopfende Zusammenstellung und Behandlung erfahren. Mit vorgelegtem
Werk wird nach fast 30-jahriger Beschéftigung mit dieser Kunstgattung durch
die Autorin ein Schlufistrich gesetzt. Sich eigentlich mit Johann Bernhard Fi-
scher von Erlach beschéftigend, nahm sich Liselotte Popelka ab 1967 dieses
Themas an und kam damit einem Impuls Johan Huizingas (1919) in seinem
~Herbst des Mittelalters” nach, zumal es bereits Forschungsansatze zur The-
matik einer Funeralarchitektur in Frankreich, Mexiko, Italien, Spanien, Polen
und in den osterreichischen Erblanden gab, freilich eher auf formale Aspekte
und abgesteckte Zeitabschnitte eingehend. Dabei waren Trauergeriiste im
Zeitalter des Barock von besonderer Bedeutung, was am fiirstlichen Sammler
und Bibliophilen Prinz Eugen von Savoyen ersichtlich ist, der in seinen Kabi-
netten ganze ,Recueils” an Darstellungen solcher Trauerarchitektur mit Be-
schreibungen besaf8. Immerhin umfafite die Sammlung von , Pompes funébres”
allein 2 der insgesamt 10 Foliobdnde mit Stichen von Fest- und Zeremonien-
architektur, nicht mitgerechnet die Stiche aus Architekturbiichern. Die Aufl6-
sung und Eingliederung der Bande in die Sammlung der Albertina erfolgte
erst im 20. Jahrhundert, wahrend eine nicht minder bedeutende Sammlung
des Conte Leopoldo Cicognara (1767-1834) in die Vaticana gelangte.

Es ist das Verdienst Popelkas, die im wahrsten Sinn des Wortes , be-
grabene Architektur” der Vergessenheit entrissen zu haben. Sie hat diese als
Entwurfzeichnungen, Abbildungen in Sonderausgaben, Beschreibungen und
anhand von Abrechnungen in den graphischen Sammlungen und Biblio-
theken Europas sowie in den weltlichen und geistlichen Archiven aufgesto-
bert. Bis heute sind Originalzeichnungen vielfach nicht identifiziert; durch die
Grofe der Blatter bedingt, 1afst auch die Erhaltungsqualitit zu wiinschen iib-
rig. Dagegen stehen andererseits Kupferstiche, Radierungen und Schabkunst-
blatter, die in vervielfaltigten Abbildungen, Details und Grundrissen zusam-
men mit handschriftlichen und edierten Beschreibungen hinsichtlich Datie-
rung, Inventor und Kiinstler und besonders beziiglich der Intention ein
Hochstmafl an exakten Informationen gewéhrleisten. An Sammlungen wur-
den besonders eingesehen: die am Nationalmuseum zu Stockholm, jene am
Victoria und Albert Museum in London, die Royal Library at Windsor Castle,
die Staatlichen Graphischen Sammlungen in Miinchen und Diisseldorf, die
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Graphische Sammlung Albertina in Wien, das British Museum in London, die
Nationalbibliotheken in Paris und Madrid, die Kongelige Bibliothek zu Ko-
penhagen, das Gabinetto Nazionale in Rom und das Gabinetto delle Stampe
in Mailand. Hier wire allerdings anzumerken, daff u.a. am Joanneum in
Graz, in den Wiblingeriana-Banden zu Ottobeuren und im Graphischen Ka-
binett zu Gottweig noch weiteres Material liegen wiirde.

Die Autorin hat aber nicht ein Corpus der Trauerarchitektur beabsichtigt
und konnte so auch auf die Angabe von Spezialliteratur zu einzelnen Fillen
verzichten. Immerhin sind dafiir die Titel der Quellenschriften moglichst
buchstabengetreu (leider ohne Zeilenmarkierung) wiedergegeben, um da-
durch den Eindruck vom Charakter und der Fiille barocker Buchtitel im Be-
reich dieses Genres zu vermitteln. Warum man jedoch die Mafie der Stiche
unerwahnt lief, ist nicht zu verstehen, da die verschiedenen Abbildungsgro-
Ben in der Wertigkeit der Formate keinen Aufschluff vermitteln. Daff die Au-
torin ihr umfangreiches Material aus einem noch viel umfangreicheren
Denkmaler- und Quellenbestand nicht liickenlos dokumentiert hat, 143t sich
am detaillierten Verzeichnis der Quellen (106—-130) ersehen. Diese reichen in
chronologischer Anordnung von 1507 (Philipp der Schone 1 1506) bis 1858
(Feldmarschall Joseph Wenzel Graf Radetzky t 1858) mit 271 Posten, die im
Text zitiert oder bearbeitet sind und nahezu den gesamten Zeitraum vom en-
denden 15. Jahrhundert bis ins 19. Jahrhundert abdecken, in denen Trauerge-
riiste Usus waren, in einzelnen Regionen sogar bis ins 20. Jahrhundert herauf,
z. B. am papstlichen Hof in Rom. Bliitezeit solcher Todeszeremonialarchitek-
tur war in den katholischen Landern Europas sicher im 17. und 18. Jahr-
hundert, aber auch in Nordeuropa und Ruflland sowie in den iiberseeischen
spanischen Kolonien. Umso erstaunlicher ist es, daf} bei dem nun schon Jahre
anhaltenden neuen Interesse an der Auseinandersetzung mit dem Phanomen
Tod diese Zeremonialarchitektur eher ausgespart blieb, lediglich Julius
v. Schlosser (1910/11) und Joseph Gregor (1935) sehen die Funeralarchitektur
bereits als Desiderat an, das Popelka mit ihrem Werk 1994 endlich aufarbeiten
konnte.

In 9 Kapiteln verfolgt die Autorin die Trauerarchitektur; ausgehend von
den frithen Zeugen der Buchmalerei und dem Pontificale Romanum befafSt sie
sich im Abschnitt Phdnomen Trauergeriist (13—24) mit Fragen nach Entwiirfen
und Vorarbeiten, der Bauzeit und den Kosten sowie der Présentationsdauer,
sie widmet sich dem Gesamtcharakter von liturgischer Funktion und Trauer-
schmuck und dem Unterschied zwischen sogenannter Ist- und Soll-Form. Ein
zweites Kapitel, welches fiir den Rezensenten das interessanteste ist, behan-
delt ,Wortgeschichte und liturgische Wurzeln” (25-32). Es geht um Belange
der Terminologie, um das Trauergeriist als Lichtpyramide, die Rolle der Ab-
solution an der Tumba und um die formbildende Kraft des Ritus. Um der
Fiille der Formen gerecht zu werden, mufste unbedingt noch ein strukturelles
Kapitel I1I (33—47) zugefiigt werden, eingehend auf die architektonische Form
des Castrum Doloris, die Gehduse- und Sockelstruktur, die Funktion der Ur-
ne, auf das Trauergeriist als Turm, als Tempietto und Triumphbogen, grund-
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gelegt im antiken Triumph und Joyeuse Entrée und auf das Trauerportal in
protestantischen Landern. Sind diese ersten 3 Kapitel vornehmlich von
grundlegender Bedeutung, behandeln die Kapitel IV — IX mehr ephemere
Fragen, beispielsweise die Symbolik von Architektur und Farbe am Trauerge-
riist (48-65): Grundriflésungen (Kreis, Achteck, Sechseck, Quadrat), die In-
strumentierung und Séulenordnungen (Trauerfarben, Steinfarben, Metalle,
das Schwarz) und die Farben in ihrer geographischen Verbreitung, wobei
dem Abschnitt ,Bevorzugte Farben fiir Statuen und 'Historien'” besondere
Aussage zukommt. Kapitel V mit ,Himmelsbedeutung und Seelenreise” (66—
73) geht auf die Engel, Tugenden und Ahnen als Seelengeleiter ein, behandelt
die Himmelsbedeutung der dominanten Pyramide, die Verweltlichung der
Himmelsbedeutung und die Funktion der Wappenherolde und Fliegenwed-
ler. Letztgenannter Abschnitt hatte eher vor die Himmelsbedeutung der Py-
ramide plaziert werden sollen. Kapitel VI (74-91): Das Trauergeriist und die
Antike beschiftigt sich mit Einzelelementen des antiken Prunkbegrébnisses,
so mit Klageweibern, den Imagines und Effigies, der Consecratio und Flie-
genwedlern, dem Rogus (Pyra), der Entlassung, im Triumphaspekt mit dem
Erscheinungsbild des Triumphwagens und der -pforte unter Einbeziehung
der Antikenrezeption im Barockzeitalter. Mehr von architekturhistorischem
Charakter ist das Thema des Trauergeriists und der Grabbauten des Alter-
tums sowie der neuzeitlichen Vorbilder und deren Weiterentwicklung. Das
VIL. Kapitel , Tradition und Innovation in den Programmen” (92-99) mit der
Behandlung von Emblemata und bildhaftem Denken ist leider zu knapp aus-
gefallen. Nur eine halbe Spalte (97) wird der Emblematik gewidmet, der ge-
rade im Totenkult eine sprechende Aussage zukommt; allein die Sichtung di-
verser Rotelbiicher aus verschiedenen Stiftsarchiven und Sammlungen hétte
eine zusatzliche Materialfiille zutagefordern kénnen. Ein wesentliches Werk
vom Jahr 1675 aus der Salzburger Offizin Johann B. Mayr hétte hier unbe-
dingt der Erwahnung bedurft, ndmlich das , Theatrum funebre” des St. Veiter
Konventualen und Rhetorikprofessors an der Salzburger Benediktineruni-
versitit P. Otto Aicher OSB (ca. 1628-1705), das in einem vierteiligen Aufbau
eine Unmenge an Epigraphen, Lemmata und Epigrammen liefert, teils aus
vorhandenen Quellen seit der Antike zusammengetragen, teils neu inventiert,
nachgewiesenermafien auch oftmals in der Praxis beniitzt. Nicht selten haben
derartige Totenemblemata in den Stichwerken eigene Publikation in Bild und
Text erfahren. Aicher konnte hier durchaus mit bekannteren Inventoren kon-
kurrieren, wie etwa mit D. Vincenzo Borghini und Pietro Vettori aus dem Flo-
rentiner Humanistenkreis, mit Alessandro Adimari, Francesco di Raffaello
Rondinelli u. a. Inventoren einzig aus der Gesellschaft Jesu und nur fiir Spa-
nien, Italien und die Niederlande zu beachten, wire eine verkiirzte Sicht;
auch in Wien, Innsbruck und Graz erstellten ab 1649 Jesuiten die meisten kai-
serlichen Exequienprogramme, in Prag schufen sie ab 1657 Trauerapparate
fiir Kaiser Ferdinand III. und 1705 fiir Leopold I. (Abb. 56, 117). Dafi bei Po-
pelka keine Benediktiner vertreten sind, liegt einfach an den zu wenig oder
noch gar nicht publizierten Materialien. Hier wird ein wichtiger Nachholbe-
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darf sichtbar, der dringend Publikationen von benediktinischen Totenpredig-
ten, Totenroteln und Rotelbiichern mit ihrer sprechenden Emblematik postu-
liert. Auch Archivalien zu dbtlichen Totengeriisten, zugehdrige Rechnungen
und Inventionszeichnungen u. -skizzen miifiten durchforstet werden. Die
Stiftsarchive haben diesbeziiglich reichlich Material zur Verfiigung, denn der
Gebrauch des ,Castrum Doloris” griff im 18. Jahrhundert auch auf die Be-
grabnissitten von Abten und Prépsten iiber, von denen bei Popelka leider mit
keinem Wort die Rede ist. Letztlich ist das Trauergeriist nichts anderes als ein
zur Uberdimension gesteigertes Emblem. Der Abschnitt , Bildhaftes Denken”
hétte bei Heranziehung postulierter Quellenliteratur bildhafter ausfallen kén-
nen. Kapitel VIIT (100-102) ,Wirkung und Uberlieferung” und IX (103-105)
Ergebnisse” bringen vor allem die Reaktionen der unmittelbar Beteiligten
auf diese fiir wenige Stunden oder Tage bestimmten Trauergeriiste oder
Trauerfassaden, deren Wesensfiille nur dann voll erfafSbar ist, wenn man sie
als Zentrum der Totenliturgie und als Bedeutungstrdger der Oratio funebris
versteht. Statuen versinnbildlichen zum einen die Tugenden und Eigenschaf-
ten oder/und stehen fiir klagende Provinzen, Stidte oder Herrschaftsbereiche
von hochgestellten Verstorbenen. Solche Ferkulen illustrieren den innersten,
personlichen Bereich um die Tumba und entfalten in raumgreifenden Deko-
rationen bildhaft die Taten und das Geschick des Verblichenen. So schafft die
Fiille des Dekors aus Skulptur, Malerei, Literatur und Musik ein Gesamt-
kunstwerk, dessen dsthetischer Effekt gleich einer Theaterauffiihrung sehr
wohl empfunden und genossen wurde. Mit Fiirbitten, Gebeten und Trauerre-
den wurde die abgeschiedene Seele, die eigentliche Sinnmitte des Trauerge-
riists, auf den letzten Weg in ihre ewige Heimstatt geleitet. So wachst das
Castrum Doloris iiber die Eigenschaft eines liturgischen Gebrauchsgerites
hinaus, weil es der Person und Bedeutung des Verstorbenen in den jeweiligen
Programmen gerecht zu werden sucht. Daff hierin ein posthumer Personen-
kult und eine iiberdimensionierte Glorifizierung vor Augen gestellt wurde,
davon zeugen bis heute Gedéchtnisschriften, Flugblitter und Kupferstiche,
nicht selten als Eigenpropaganda ediert, wobei diese auf die sozialen Schich-
ten der Zeit unterschiedliche Wirkung ausiibten. Was in diesem Zusammen-
hang die Gesellschaftsstruktur betrifft, konnten neue bibliotheks- und
sammlungsgeschichtliche Untersuchungen neue Erkenntnisse bringen, wenn
neben Herrschern und hochgestellten kirchlichen Amtstragern auch Kiinstler,
Pralaten und Ordensobere Beriicksichtigung fanden.

Wie nahe die Thematik des Castrum Doloris mit Architekturtheorie ver-
wandt sein kann, zeigen Giuseppe Galli-Bibbienas Katafalk-Entwiirfe, die in
seine 1740 in Augsburg edierte , Architetture, e Prospettive” Aufnahme fan-
den. Ob oder inwieweit die Architekturfassaden Heiliger Graber, wie sie z. B.
Andrea Pozzo SJ (1700 bzw. 1702) entworfen hat, auf die Trauergeriiste Ein-
flul ausiibten oder durch sie beeinflufft wurden, konnte in vorliegendem
Buch als eher architekturtheoretische Frage verstidndlicherweise nicht ange-
schnitten werden. Popelkas Buch mufs fiir viele Bereiche neue Antworten
postulieren, als Standardwerk der Funeralkunst aber wird es fiir Neuansitze
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Einstieg und Grundlage bilden, weit tiber die hier aufgezeigten Ordensbe-
lange hinaus.

Gregor M. Lechner Gottweig

KONNER K., Der stiddeutsche Orgelprospekt des 18. Jahrhunderts. Entstehungs-
prozef und kiinstlerische Arbeitsweisen bei der Ausstattung barocker Kirchenriume.
(Tiibinger Studien zur Archdologie und Kunstgeschichte 12, hrsg. v.
U. Hausmann und K. Schwager), Tiibingen 1992.

Der vorliegende Band ist die aktualisierte Fassung der Dissertation des
Verfassers an der kulturwissenschaftlichen Fakultdt der Universitdt Tiibingen
1988.

Die Spétbliite des siiddeutschen Barock im 18. Jahrhundert hat nicht nur
eine Fiille von Kloster-, Wallfahrts- und Dorfkirchen hervorgebracht, sondern
auch in diesen eine ganze Reihe hervorragender Orgelprospekte hinterlassen.
Durch das Konzil von Trient erhielt die Orgel ihren festen Platz auf der We-
stempore und wurde dadurch natiirlicherweise zum Pendant des Hochaltars.
In den Klosterkirchen erforderte die Musikpraxis zusatzlich Instrumente in
der Nahe des Chorgestiihls. Das ergab vollig neue Verbindungen zwischen
Architektur und Ausstattung auf der einen Seite und dem Orgelbau auf der
anderen.

In der vorliegenden Studie werden diese Fragen, quasi personalisiert
durch Orgelbauer, Kiinstler und Bauherren, untersucht. Die Wechselwirkun-
gen zwischen diesen Personengruppen waren zum Teil je nach Bauwerk ver-
schieden und wandelten sich mit dem Zeitgeschmack, der Wende zum Roko-
ko bzw. Klassizismus. Dem Verfasser gelingt es dabei hervorragend, grofie
Linien und Tendenzen aufzuzeigen, immer konzentriert auf die Frage nach
dem Orgelprospekt. Gerade die kunsthistorisch eher vernachlassigten Or-
gel“gesichter”, wie die Meister sich ausdriickten, werden so zu einem Exemp-
lum fiir den Entstehungsvorgang barocker Bauwerke tiberhaupt (Stichwort:
Kiinstlergemeinschaften).

Diesen Prozefl veranschaulicht der Verfasser an den Beispielen Ottobeuren
und Salem, wobei es ihm gelingt, einerseits eine Fiille von Quellenmaterial zu
verarbeiten und andererseits immer die grofse Linie der kunsthistorischen
Entwicklung im 18. Jahrhundert im Blick zu haben, bzw. diese zu illustrieren.

Ausgewidhlte Quellen und ein vollstindiger, ausfiihrlich kommentierter
Katalog aller plastischen Modelle, Zeichnungen und Graphiken, die vom Un-
tersuchungsgebiet im 18. Jahrhundert heute vorhanden sind (Entwiirfe fiir
Prospekte, keine Nachzeichnungen), erhéhen den Wert dieser Studie. Sie ist
aufgrund der gut dargestellten Wechselwirkungen nicht nur fiir Kunsthisto-
riker oder Organologen wichtig, sondern bietet allen an der siiddeutschen Ba-



