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Zur Restaurierung der Gnadenkapelle
Einsiedeln

von Markus Bamert — Schwyz

Im Zusammenhang mit der Restaurierung der Klosterkirche wurden in den
Jahren 1996/97 die Aussenhaut, das Innere der Gnadenkapelle sowie deren
kiinstlerischer Schmuck untersucht und restauriert. Auf archdologische Son-
dierungen konnte dabei verzichtet werden, da mit Ausnahme der Entfernung
des in ein Zementbeet verlegten Mosaikbodens keine Abtiefungen vorge-
nommen wurden. Die Untersuchungen und Beobachtungen im Zusammen-
hang mit den Restaurierungsarbeiten brachten einige neue Erkenntnisse zur
baulichen Entwicklung und Restaurierungsgeschichte der Gnadenkapelle.
Auf die lange und vielschichtige Geschichte der Kapelle soll in diesem Zu-
sammenhang nur soweit eingegangen werden, wie diese fiir die Restaurie-
rung der Kapelle von Interesse ist.

Zur Baugeschichte!

Ab 1615 wurde die Hauptfront der gotischen Kapelle mit Stein verkleidet.
Damit verschwand unter dieser neuen Verkleidung die von Abt Augustin L.
Hofmann (Abt von 1600-1629) zu Beginn seiner Regierungszeit initiierte Fas-
sadendekoration mit Wandbildern. Die neue Verkleidung stiftete kein gerin-
gerer als Marx Sittich von Hohenems, Erzbischof von Salzburg (Erzbischof
von 1612-1619). Diese Stiftung ist auf die grosse Verbundenheit der Hohen-
emser und der Erzbischéfe von Salzburg mit dem Stift Einsiedeln zurtickzu-
fithren. Der Erzbischof beauftragte mit dem Entwurf seinen Domarchitekt
Santino Solari (um 1576-1646).> Die Ausfilhrung lag in den Hinden von
Steinmetz Mathi aus Luzern.> Gemiss Tradition handelt es sich beim ver-
wendeten Material um sogenannten , Alpthaler und Wollerauer Marmor”, der

1) Zur Baugeschichte der Gnadenkapelle siehe Birchler L., Die Kunstdenkmaler des
Kantons Schwyz, Bd. 1, Einsiedeln, Hofe und March, Basel 1927 sowie Ringholz O.,
Das Haus der Mutter, Einsiedeln, 1913.

2) Santino Solari entstammte einer berithmten Architekten- und Bildhauerfamilie aus
Chonte bei Como. Zu Solari siehe Schweizerisches Kiinstlerlexikon III, Frauenfeld
1913, 173 1.

3) Zu Mathi siehe Schweizerisches Kiinstlerlexikon Bd. II, Frauenfeld 1908 S. 339.
Neben den Arbeiten Mathas fiir Einsiedeln werden keine weiteren Werke erwahnt.

Tafel XIII
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gut 160 Jahre spater auch fiir die Sdulen des von Johann Georg Kuen (1642
1691) geplanten und ausgefiihrten neuen Chores Anwendung fand.* Ander-
seits ist in den Akten festgehalten, dass im Friihjahr 1616 Material von Fliielen
UR fiir die Gnadenkapelle nach Einsiedeln transportiert worden ist. Dabei
handelte es sich vermutlich um Alabaster, der fiir die reichen Ornamente und
Engelsdarstellungen sowie die zwischen den Sdulen montierten Fruchtgehan-
ge bendtigt wurde. Die Ausfithrung dieser Arbeiten tibertrug Mathd seinem
Luzerner Kollegen Bernhard Mayer.® Die Akten des Stiftsarchivs Einsiedeln
bestatigen, dass Kalkstein im Steinbruch ,in der Weid” bei Trachslau gebro-
chen wurde.® Dabei handelt es sich um den grau geaderten Kalkstein in den
Fiillungsflachen. Diesen Steinbruch erwarb das Kloster 1622 schliesslich von
Jakob Steinauer. Aus dem gleichen Stein entstand dann 1684-86 der Frauen-
brunnen.” Der schwarze Stein stammt aus Fundstellen in der Ndhe von Wylen
bei Wollerau.® Bei beiden Gesteinsarten handelt es sich um Alpenkalk.® Die
drei Reliefs mit den Darstellungen der Geburt Mariens, der Verkiindigung
und des Marientodes, das Wappen des Erzbischofs iiber dem Hauptportal
sowie die Kapitelle lieferte der Spender direkt von Salzburg nach Einsiedeln.
Deren Urheber ist, zumindest in wesentlichen Teilen, der in Salzburg arbei-
tende Ziircher Kiinstler Hans Kaspar Asper.'? Ausgefiihrt sind diese Arbeiten
in hellem Kalkstein.

Es handelte sich also zunachst um eine der Hauptfront der Kapelle vorge-
blendete Schaufassade. Die Seitenfassaden und der Chor zeigten immer noch

4) Drei dieser Saulen stehen heute am Ubergang vom Unteren zum Oberen Chor. Die
vierte Saule wurde in Schliffmarmor erginzt.

5) Zu Meyer siehe Schweizerisches Kiinstlerlexikon II, Frauenfeld 1908, 380. Neben
den Arbeiten Meyers fiir Einsiedeln werden keine weiteren Arbeiten Meyers er-
wahnt.

6) Die genaue Flurbezeichnung heisst Blasbalg, Diese Mitteilung verdanke ich Herrn
Albert Bingisser, Einsiedeln.

7) Beim Wiederaufbau des Brunnens wurde nicht mehr , Trachslauer Marmor” an-
gewandt, da der Stein als zu wenig wetterbestindig galt. Zudem wurden die Siu-
len und das Gebalk nicht mehr schwarz poliert, weshalb der Brunnen heute mo-
noton erscheint. Zum Wiederaufbau siehe Zingg Th., Die erneuerte Einsiedler Ba-
rockfassade, Einsiedeln 1957.

8) Die Bezahlung fiir Lieferungen von schwarzem Stein aus Wollerau wird in den
Rechnungsbiichern des Klosters Einsiedeln mehrfach bestatigt, Mitteilung von
Frau Anja Buschow, Einsiedeln. Fiir 1676 werden u.a.Steinlieferungen fiir den
Hochaltar des neuen Chores nach Einsiedeln bestétigt. Die Steine waren 80 bis 100
Zentner schwer und 16 Schuh lang. Siehe 1217 Wolrowe Wollerau 1967, Wollerau
1967. Dunkelgrau bis schwarz polierte Kalksteine werden in der Literatur allge-
mein als Schwarzmarmore bezeichnet. Siehe dazu: De Quervain F., Herkunft und
Beschaffenheit des steinernen Werkstoffes kulturhistorisch bedeutsamer Bau- und
Bildwerke in Graubiinden, Schriftenreihe des Ratischen Museums Chur, Heft 13,
Chur 1972

9) Mitteilung von Jakob Gasser, Seewen.

10) Zu Asper siehe Schweizerisches Kiinstlerlexikon I, Frauenfeld 1905, 58
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das alte Aussehen. Dem Ersuchen des Klosters, auch die Verkleidung dieser
Bauteile zu finanzieren, kam schliesslich der Bruder des Erzbischofs, Caspar
von Hohenems nach. Diese Arbeiten fiihrte nach dem Tod Mathids im Jahr
1619 nach langeren Verhandlungen Hans Konrad Asper aus, der inzwischen
Dombaumeister von Konstanz geworden war. Die Verkleidung integrierte
auch die beiden Rundpfeiler, die das Kirchengewdélbe trugen. Die auf An-
sichten des frithen 17. Jahrhunderts, so bei Martin Martini"! deutlich ablesba-
ren Strebepfeiler der Kapelle wurden dabei entfernt. Fiir die Verkleidung fand
wiederum das gleiche Material Anwendung wie fiir die Hauptfront. Mitar-
beiter fiir den weiteren figiirlichen Schmuck der Kapelle war wiederum Bern-
hard Mayer. Er schuf gemiss Vertrag die auf der Balustrade sitzenden Engels-
figuren mit den Leidenswerkzeugen. Auf einem Postament auf der Riickseite
der Kapelle stand eine Rosenkranzmadonna. Die Arbeiten waren erst 1634
vollendet.

Im Zusammenhang mit dem Neubau der Klosterkirche war es fiir den Klo-
sterplaner Bruder Caspar Moosbrugger (1656-1723) eine der unabdingbaren
Auflagen, die bestehende Gnadenkapelle zu erhalten und in seine Planung
und Bauausfithrung miteinzubeziehen.!” Er setzte dabei auf jede Seite des
Chores der Kapelle einen massiven Pfeiler, welche die Gewdlbe des neu ge-
schaffenen Oktogons tragen. Diese symmetrische Anordnung wurde durch
die leichte Verschiebung der Kirchenachse Richtung Norden moglich. Um
diese beiden Pfeiler wurde die Steinverkleidung vermutlich mit dem Material,
das vorher die gotischen Rundpfeiler eingefasst hatte, erganzt. Somit ver-
schwanden die beiden rechteckigen Ausbuchtungen auf der Siidseite der
Gnadenkapelle. Die Kapelle erhielt durch diese Umgestaltung den Grundriss
eines geschlossenen Rechtecks. Der gegeniiber dem Schiff eingezogene Chor
war nun gegen Aussen nicht mehr ablesbar. Um die dunkle Gnadenkapelle
besser in den hellen barocken Raum zu integrieren, stellte Moosbrugger als
Bindeglied von der Kapelle zum Raum unter die Empore an der Westwand
zwei schwarze Saulen. Gemass Ringholz!® trug man nach Vollendung des Kir-
chenneubaus das gotische Satteldach und damit auch das Kreuzrippengewdl-
be der Gnadenkapelle ab und setzte auf das Gesimse neue Balustraden von
Jakob Feuchtmeier'* sowie neue Figuren aus der Hand von Diego Carlone.
Die schwarzen Postamente, die vorher die Engel Meyers trugen, blieben als
Sockel fiir die Figuren Carlones erhalten. Zwischen dem gesprengten Giebel
auf der Fingangsseite schwebte auf einer Wolkenbank eine Immaculata, um-
geben von den Heiligen Meinrad und Benedikt, den alttestamentlichen Frau-
en Esther, Abigail, Judith und Jahel, sowie Joseph, Joachim und Anna als Ver-

11) siehe Birchler (wie Anm 1) Abb. 5.

12) Zu Moosbrugger und der Planung des Klosterbaues siche Oechslin W. (Hersg.),
Die Vorarlberger Barockbaumeister, Einsiedeln 1973.

13) Siehe Ringholz (wie Anm. 1) 68.

14) Die Autorschaft Feuchtmeiers ist im Rechnungsbuch des Klosters durch die Zah-
lung vom 26. Oktober 1730 belegt. Mitteilung von Anja Buschow, Einsiedeln.
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treter des Neuen Testaments. An den Ecken standen Engel mit den Leidens-
werkzeugen.'

Graphische Blatter aus dem 17. und 18. Jahrhundert zeigen verschiedene
Varianten des Inneren der Kapelle. Gemeinsam ist allen Darstellungen ledig-
lich der sogenannte Behang, d.h. die Bekleidung der Madonna, variierend je-
doch die Gestaltung der Chorwand und der Altarmensa. Es ist denkbar, dass
diese Gestaltung innerhalb kurzer Zeit — eventuell auch je nach liturgischer
Jahreszeit — geandert hat. Gesichert ist, dass erst 1704 unter Abt Maurus von
Roll als bleibendes Element der vergoldete Wolkenkranz hinter das Gnaden-
bild montiert worden ist.

Am 3. Mai 1798 zogen die Franzosen in Einsiedeln ein und nahmen im Klo-
ster Quartier.'® In der Nacht vom 4. auf den 5. Mai beraubten sie die Gnaden-
kapelle und entfernten die dort aufgestellte Kopie des Gnadenbildes. Ziel des
Beutezuges waren wohl vor allem die in der Kapelle verbliebenen Weihege-
schenke, wie die Silberampeln und das silberne Antependium, einer Stiftung
des Grafen Johann Georg von Hohenzollern-Hechingen aus dem Jahr 1623.
Zwischen dem 26. und 31. Mai trugen die Franzosen die Kapelle ab. Die Wall-
fahrt sollte dadurch unterbunden werden. Die Steinverkleidung und die fi-
glirlichen Teile zerstorten sie nicht blindlings mit dem Spitzhammer, sondern
demontierten die Steine sorgfiltig, um das wertvolle Material nicht zu zersto-
ren. Ansonsten wiren die Steinreliefs, die Kapitelle sowie die Marmorplatten
und -sédulen beim Wiederaufbau der Kapelle nicht mehr verwendbar gewesen.
Auch fanden sich insbesondere an den Reliefs und Kapitellen kaum Spuren
von Vandalismus. Zahlreiche kleinere Ausbriiche und Beschadigungen sind
hingegen bei den Marmorplatten zu erkennen.

Der Wiederaufbau

Nach Irrwegen kehrte das Gnadenbild nach Einsiedeln zurtick und wurde
am 29. September 1803 auf einem provisorischen Altar zwischen den beiden
Pfeilern des Oktogons aufgestellt.'” 1808 erteilte Abt Konrad IV. Tanner dem

15) Das ikonographische Programm ist beschrieben in: Chronique D’Einsiedlen; Ou
Histoire De L’Abbaye Princiere, De La Sainte Chapelle, Et Du Pélerinage De Notre-
Dame Des Heremites, Avec un récit des principaux Miracles que Dieu y a fait, &
des Graces singuliers qu'il y accordées de la Sainte Vierge. Dédiée A Madame
Louise De France. Par Un Religieux Capitulaire; A Einsiedlen, Imprimée par Fran-
cois de Sales Benziger, Imprimeur de Son Altesse. MDCCLXXXVIL Zudem hilt der
Autor fest, dass die Figuren in Alabaster ausgefiihrt seien. Es scheint jedoch, dass
ihn das albasterahnliche Aussehen der polierten Stuckfiguren Feuchtmeiers zu die-
ser Angabe verleitet hat.

16) Zu den Ereignissen von 1798 siehe Salzgeber J., Die schwere Heimsuchung des
Klosters Einsiedeln im Friithjahr 1798, Maria Einsiedeln 1998 131-139.

17) Wie den Planunterlagen zu entnehmen ist, wurde vermutlich bereits fiir diese pro-
visorische Aufstellung altes Steinmaterial wiederverwendet.
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Klosterbruder Jakob Natter (1753-1815) und dem Maler Meinrad Birchler
(1765-1838) den Auftrag fiir eine neue Gestaltung und den Wiederaufbau der
Gnadenkapelle am alten Ort. Der Abt wiinschte nun keine enge geschlossene
Kapelle mehr, sondern eine offene, vom Kirchenschiff aus gut sichtbare Auf-
stellung des Gnadenbildes. Dem Abt stand scheinbar eine Gestaltung in der
Art eines vorne offenen Bildstocks vor Augen. Im Zentrum der Verehrung
schien somit zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht mehr die Zelle des heiligen
Meinrad als Ursprung des Klosters und der Gnadenkapelle, sondern die Wall-
fahrt zum Gnadenbild zu stehen. Die Erinnerung an die Zelle des Einsiedlers
schien damit endgiiltigc dem Wallfahrtsgedanken zur Maria von Einsiedeln
gewichen zu sein.

Die Planung fiir die Neugestaltung, respektive den Wiederaufbau der Gna-
denkapelle als Gehéduse fiir das Gnadenbild, zog sich iiber Jahre hinweg. Die
Idee, das Gnadenbild definitiv offen aufzustellen, wurde jedoch schon bald
aufgegeben und eine Wiederherstellung der Kapelle und damit auch die Erin-
nerung an die Zelle Meinrads ins Auge gefasst. Im Jahr 1814 begutachtete
Marchese Luigi Cagnola aus Mailand das Projekt Natters. Nach dessen Tod
am 8. Mai 1815 wurde Josef Singer (1760-1828)'® aus Luzern die Aufgabe des
Wiederaufbaus iibertragen. Singer vollendete die Planung anhand der Unter-
lagen Natters und der Ratschlige Cagnolas und baute die Kapelle wieder auf.

Entscheidend fiir den Wiederaufbau der Kapelle ist nicht nur die im We-
sentlichen alte, wenn auch transparentere Gestaltung und verkiirzte Form des
Kapellenschiffs, sondern insbesondere auch die Wiederverwendung des alten
Materials, soweit dieses noch greifbar war. Dadurch kommt zum Ausdruck,
dass neben dem Ort auch das Material geweiht ist und Reliquiencharakter be-
sitzt. Einige Steinplatten hatte Abt Beat Kiittel fiir die in seinem Heimatort
Gersau ab 1808 erbaute neue Pfarrkirche zur Verfiigung gestellt.” Aus dem
grauen Stein wurde dort die Mensa des Hochaltars errichtet. Auch diese
Schenkung deutet auf den Reliquiencharakter des Materials hin. Ein wesentli-
cher Teil des Materials scheint noch im Kloster gelagert gewesen zu sein oder
wurde von einer Wiederverwendung im Dorf zuriickgekauft.?’ Zusétzlich be-
notige Steine brach man im alten Steinbruch in Trachslau®..

18) Zu Singer siche Horat H., Die Baumeister Singer im schweizerischen Baubetrieb
des 18. Jahrhunderts, Luzern 1980. Da sich Horat auf die Darstellung des Baube-
triebs des 18. Jahrhunderts beschrinkt, fehlt eine monographische Darstellung der
Gnadenkapelle Singers.

19) Es scheint, dass Abt Beat Kiittel neben seinem Architekten Jakob Natter auch ver-
schiedene Kunsthandwerker und Kiinstler nach Gersau vermittelt hat, so Meinrad
Birchler, Johann Joseph Moosbrugger oder Franz Abart. Diese werden in der Folge
auch beim Wiederaufbau der Gnadenkapelle titig sein. Siehe Birchler L., Die
Kunstdenkmiler des Kantons Schwyz II, Gersau Kiissnacht und Schwyz, Basel
1930, 12. Anm. 2.

20) Gemiss Ringholz wurde ein Teil des Materials fiir den Bau einer Nagelschmiede
verwendet.

21) Esmuss sich dabei um die Portaleinfassung des Hauptzuganges handeln.
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Die Wiederverwendung alten Baumaterials zur Errichtung einer Kirche
oder Kapelle, nicht wegen des Materialwertes sondern aus ideologischen
Griinden, ist nicht einmalig. So stammen fiir den Bau der Markuskirche in
Venedig verschiedene Saulen und anderes Baumaterial aus Konstantinopel®.

Die wiedererstandene Gnadenkapelle in Einsiedeln ist somit keine getreue
Rekonstruktion des Originals, sondern dem Geschmack der Zeit und den Be-
diirfnissen angepasst. Trotzdem sollte sie aber im Wesentlichen an ihre Vor-
gangerin erinnern. Insbesondere sind zwei grundlegende Veranderungen im
Vergleich zur alten Kapelle von Bedeutung. Die neue Kapelle ist wesentlich
kiirzer. Den Bediirfnissen der Glaubigen, das Gnadenbild besser sehen zu
konnen, tragen die grossen Offnungen an der Haupt- und den beiden Seiten-
fronten Rechnung. Die kleinen hochliegenden Fensterchen an den Seitenfas-
saden wurden aufgegeben.?? Der enge, geschlossene Charakter der alten Ka-
pelle ging damit verloren. Es existiert ein Plan aus der Hand Natters, der mit-
tels Fluchtpunkten aufzeigen soll, dass das Gnadenbild wesentlich besser ein-
gesehen werden kann. Die neue Kapelle ist somit ein Kompromiss zwischen
einer getreuen Rekonstruktion und dem Wunsche Abt Konrads der offenen
Priisentation des Gnadenbildes. Durch die Verkiirzung um fast die Halfte ist
zudem der Versammlungsraum zwischen Kapelle und den Kircheneingangen
wesentlich vergrossert worden. Erstmals prasentierte das Kloster sein Gna-
denbild anlisslich der Engelweihe 1817 in der anndhernd fertiggestellten Ka-
pelle. Auf eine Weihe der Kapelle wurde in Erinnerung an die Engelweihe
verzichtet.

Die Wiederverwendung des alten Verkleidungsmaterials und der As-
per’schen Reliefs bestatigt, dass 1798 die Kapelle nicht eigentlich demoliert,
sondern sorgfiltig abgetragen worden ist, um zwar die Gnadenstatte zu zer-
storen, das wertvolle Material aber fiir andere Zwecke weiterverwenden zu
konnen. Das wiederverwendet Material, insbesondere die feingliedrigen Reli-
efs und die Kapitelle aus hellem Kalkstein zeigen, wie bereits erwdhnt, kaum
Beschadigungen. Auch scheinen die bekrénenden Figuren Carlones, obwohl
es sich um schwer transportierbare, briichige Stuckfiguren handelte, noch exi-
stiert zu haben. Jedenfalls finden wir sie auf den Planunterlagen Natters ein-
gezeichnet. Letztlich wurden diese jedoch nicht wiederverwendet, sondern
durch geschnitzte Holzfiguren von Franz Abart (1679-1863)* ersetzt. Diese
stehen auf den alten Postamenten. Die Wande und die Gewdélbe des Inneren
der Kapelle sind vollflichig mit Schliffmarmor in streng Klassizistischem Stil

22) Siehe die byzantinische Porphyrskulptur der vier Tetrarchen an der Stidwestecke
des Markusdoms.

23) Die beiden barocken Kopien der Einsiedler Gnadenkapelle in Rastatt und in der
Franziskanerkirche in Freiburg i. Ue. zeigen noch die kleinen Offnungen. An der
Rastatter Kapelle ist auch der gesprengte barocke Giebel, die Hohenemser sowie
der reiche figiirliche Schmuck an der Hauptfassade kopiert. Nicht berticksichtigt ist
allerdings die Verschiedenfarbigkeit des Steins.

24) Zu Abart siehe Schweizerisches Kiinstlerlexikon I, Frauenfeld 1905, 1f.
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iiberzogen. Diese aufwendigen Arbeiten fithrte Johann Joseph Moosbrugger
(1771-1849) von Au im Bregenzerwald in den Jahren 1817/18 aus.?® Einzig die
jonischen Kapitelle und der Eierstab am Ubergang von den Winden zum Ge-
wolbe bestehen aus Carrara-Marmor. Moosbrugger bezog auch die Altarmen-
sa, den Leuchterbank und die Riickwand der Madonna in seine Gestaltung
mit ein. Im Innern wurde somit auf eine Anlehnung an die barocke Gestal-
tung der Kapelle verzichtet. Lediglich der Wolkenkranz als Umrahmung des
Gnadenbildes wurde in barocker Art erganzt. Dieser besteht aus feuervergol-
detem Kupfer. Allein schon der Charakter des Kuppelgewdlbes mit zentraler
Offnung orientiert sich an klassizistischem Gedankengut. Ringholz bezeich-
nete diese schlichte klassizistische Gestaltung insbesondere der Altarwand je-
doch lediglich als provisorisch, weil er die im Jahr 1834 montierte Verkleidung
der Altarwand in hellem Marmor wohl als wesentlich wiirdiger betrachtete,
als die strenge zuriickhaltende Gestaltung in Schliffmarmor. Innert weniger
Jahren hatte der Geschmack vom Klassizismus zum Historismus hin gedndert.

Das Fassadenmaterial besteht nicht aus massiven Steinblocken, sondern
aus recht diinnen ca. vier bis filnf Zentimeter dicken Platten, die mit Mortel
und Metallankern auf das Ziegelmauerwerk montiert sind. Diese Konstrukti-
onsart wurde beim Wiederaufbau beibehalten. Es handelt sich wie schon im
17. Jahrhundert lediglich um eine Verkleidung eines Backsteinbaues und nicht
um konstruktiv vermauerte massive Steinblocke. Die Grosse der Platten vari-
iert dabei sehr stark, da bestehende Platten von unterschiedlicher Grosse
puzzleartig zu Flichen zusammengesetzt werden mussten. Einem regelmassi-
gen Fugenbild konnte somit wenig Beachtung geschenkt werden. Massiv aus-
gebildet sind lediglich die beiden Saulen beim Haupteingang sowie die Pila-
ster und die profilierten Teile des Gebalks.

Friihere Restaurierungen und Veranderungen

Bereits 1828 wurde das Gnadenbild erneut mit einer vergoldeten Wol-
kengloriole umgeben. Unter Abt Coelestin Miiller (Abt von 1825-1846) erhielt
der Altar sowie die Riickwand der Madonna die erwdhnte Verkleidung aus
weissem Carrara-Marmor mit wenigen bunten Steineinlagen (Verde und
Giallo antico). Als Antependium wurde ein Relief mit der Darstellung der En-
gelweihe, modelliert von Joseph Wickart, gegossen in der Werkstatt Luigi
Manfredini in Mailand, eingesetzt. Dartiber war das Stifterwappen des Konigs
Albert von Sardinien montiert. Auf der Altarmensa stand ein Aufbau in Form
eines runden Tempietto als Hiille fiir das Reliquiar mit dem Haupt des heili-

25) Der Vater von Johann Josef, Andreas Moosbrugger, hatte bereits den Hofgastesaal
in Einsiedeln stuckiert. Zu der Stuckateurfamilie Moosbrugger aus Au im Bregen-
zerwald siche: Morel A. F. A., Andreas und Peter Anton Moosbrugger, Bern 1973.
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gen Meinrad.?® Seit dem Jahr 1984 wird diese wertvolle Reliquie im neu ge-
schaffenen Zelebrationsaltar im Unteren Chor aufbewahrt.

Die neue Verkleidung der Altarwand mit hellem Marmor nahm jedoch
wenig Riicksicht auf die farblich und formal harmonische Ausgestaltung der
Kapellenwinde und der Gewdlbe mit Schliffmarmor, sondern sie wirkte
vielmehr als zwischen die Winde und Gewolbe des Chores eingespannte
Schranke und durchschnitt riicksichtslos die feinen Profilierungen der Wand-
und Deckengestaltung und harmonierte auch farblich mit der iibrigen Aus-
stattung der Kapelle keineswegs.

1889 wurde im Innern der Kapelle zur Bereicherung ein neuer Mosaikfuss-
boden analog demjenigen im Kirchenschiff verlegt.

Drei 1910 in Galvanotechnik?” geschaffene Reliefs aus der Werkstatt Peyer-
Wipplinger, Einsiedeln, ersetzten die als , hausbacken” empfundenen Arbei-
ten Aspers. Die drei originalen Reliefs fanden einen provisorischen Platz in
der Vorhalle der Hofpforte. Die neuen Reliefs der Darstellung der Verkiindi-
gung, der Geburt Christi und der Marienkronung vermochten keinesfalls die
starke Ausstrahlung der Asper’schen Arbeiten zu ersetzen. Mit deren Ersatz
verschwanden auch die lambrequindhnlichen Vorsétze unter den beiden seit-
lichen Reliefs. Diese sind schon auf den Ansichten des 17. und 18. Jahrhun-
derts sowie auch wiederum des 19. Jahrhunderts zu sehen. Um welches Mate-
rial es sich dabei handelte, konnte leider bis heute nicht eruiert werden?. Je-
denfalls halfen diese Dekorationselemente die starken Vorspriinge der Reliefs
gegeniiber der Fassade zu tiberbriicken. Gleichzeitig wurde auf der Kapellen-
riickseite das Wappen des Stifters Marx Sittich montiert, das urspriinglich
iiber dem westlichen Fingang der Kapelle platziert war. Die Stifterinschrift
seines Bruders war bereits beim Wiederaufbau am alten Ort auf der Riickseite
der Kapelle eingesetzt worden. Zudem erhielten die Kalksteinkapitelle einen
Belag aus bronzefarbigem Schlagmetall, um sie farblich den neuen Reliefs an-
zugleichen.

Die heutige Kapelle

Der Chor der neuen Kapelle ist wie beim barocken Umbau zwischen die bei-
den grossen Pfeiler des Oktogons platziert. Daran schliesst ein breitrechteckiges
Schiff von ca. 6 auf ca. 4 Metern an. Die Steinverkleidung umschliesst nicht nur
die Wiande der Kapelle sondern wie bereits beim Zustand von 1730 auch die
beiden Pfeiler. In die Hauptfront ist ein breites korbbogiges Portal eingespannt,
das von zwei Wandpilastern und davorstehenden wiederverwendeten Saulen

26) zur Echtheit dieser Reliquie siehe Etter H. F., Sankt Meinrad, Einsiedeln 1984, 42-51.

27) Bei der Galvanotechnik werden in Gips modellierte Werkstiicke auf elektolyti-
schem Weg metallisiert.

28) Es ist denkbar, dass diese aus marmoriertem Holz, bemaltem Blech oder Stoffbro-
kat bestanden, was den Wechsel nach liturgischen Farben ermoglicht hitte.
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auf hohen Postamenten flankiert wird. Dieses Portal reicht bis auf die Hohe des
Gesimses. In die Seitenfassaden sind zwei gerade geschlossene Portale einge-
lassen. Schwere schwarze Eisengitter in reichen Empireformen verschliessen
die grossziigigen Offnungen. Die kraftigen Saulen und das darauf liegende
stark verkropfte Gesimse an der Westseite bilden einen starken Gegensatz zu
den eher flichig gestalteten Seitenwanden. Dort ragen die Pilaster nur wenig
aus den Fassaden heraus. Dementsprechend ist auch die Verkrépfung des Ge-
simses schwach. Etwas reicher ist die Riickwand gegliedert. Doppelpilaster
verleihen dieser Front mehr Plastizitit. Drei verschiedenfarbige Steinsorten
unterstreichen die architektonische Gliederung. Schwarze Fiillungen, Sdaulen
und Gesimse werden von Friesen aus grau geddertem Stein begleitet. Die fein
gehauenen Kapitelle, die Reliefs, die Wappenkartusche sowie die auf dem Ge-
simse stehenden Figuren setzen sich hell ab.

Die Hauptfront ist mit Ausnahme des Portalbereichs bis auf die Hohe des
Kranzgesimses gleich gegliedert wie die Front von Solari. So steht vor den fla-
chen Wandpilastern beiderseits des Mittelportals je eine kriftige Saule. Dieses
Gestaltungselement wurde vom Vorgangerbau sehr genau tibernommen, so-
dass das aus einem Monolith gehauene Doppelkapitell fiir Pilaster und Saule
genau stimmt. Wegen des vergrosserten Portals sind die Inschrift des Stifters
sowie dessen ehemals von Putti gerahmtes Wappen weggelassen. Das Wap-
pen ist heute an der Riickfront montiert. Die Stifterinschrift des Erzbischofs
hingegen existiert nicht mehr. Dafiir reicht der neu geschaffene, grau gedderte
Korbbogen bis an den Ansatz des kriftigen Gesimses. Der Frontispiz wirkt je-
doch durch den an Stelle des hochbarocken gesprengten Giebels aufgesetzten
Dreieckgiebels mit vergoldetem Lorbeerkranz wesentlich klassizistischer, ob-
wohl die tibrigen Elemente wie die seitlichen Anschwiinge und die figuren-
tragenden schlanken Postamente unverandert iibernommen wurden. Die
Seitenfassaden sowie die Riickfront iibernehmen ebenfalls die frithbarocke
Gliederung mit schwarzen Fiillungsplatten und Lisenen und graugeaderten
Begleitstreifen. In die Riickwand ist am alten Ort die schwarze Stiftertafel von
Caspar von Hohenems mit dem Datum 1632 eingelassen. Auch die zwischen
den schwarzen Postamenten eingesetzten grauen Balustraden aus Schliff-
marmor von Feuchtmeier auf dem Gesims wie auch die fein gehauenen Ka-
pitelle Aspers aus hellem Kalkstein wurden wiederverwendet. Weggelassen
wurden zahlreiche ornamentale und figiirliche Details wie Fruchtgehinge,
wappenbegleitende Putti und Puttenképfe oder Karyatiden am Auszug, wo-
durch die Fassaden gegeniiber dem barocken Zustand wesentlich klassizisti-
scher wirken. Da diese Dekorationen vermutlich aus briichigem Alabaster be-
standen, ist denkbar, dass diese stark beschadigt waren. Moglich ist aber auch
ein bewusster Verzicht zu Gunsten eines strengeren Erscheinungsbildes. Mit
Ausnahme der drei Reliefs und des Stifterwappens ist der iibrige figiirliche
Schmuck ersetzt worden. Die heutigen Figuren stammen vom Vintschgauer,
in Kerns wohnhaften Franz Abart. Auf dem Dreieckgiebel steht ein Engel mit
Schriftband, vermutlich als Hinweis auf die Engelweihe. Auf den beiden Ver-
kropfungen iiber den Séulen knien Adorationsengel. Die Kapellenecken flan-
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kieren die heiligen Meinrad und Adelrich (Westseite), Konrad und Benno
(Ostseite). Auf der Riickseite steht in der Mitte eine Madonna. Die Engel auf
den schwarzen Postamenten tragen marianische Emblemata. Das Steinmateri-
al ist also zu wesentlichen Teilen das originale von 1615 und 1632. Neu ge-
schaffen wurden lediglich die grau geaderte Einfassungen des Portals sowie
der klassizistische Dreiecksgiebel auf der Westseite. In den Fldchen waren ge-
ringfligige Erganzungen notwendig.

Das Innere hingegen ist vollstindig im Sinne des Klassizismus ohne An-
lehnung an die Gestaltung des 17. und 18. Jahrhunderts ausgestattet. Feindd-
riger Stuckmarmor in verschiedenen Farben iiberzieht Winde und Gewdlbe,
wobei das architektonische Geriist wie Pilaster, Gesimse und Bogen dunkel
gehalten sind. Dazu kontrastieren die neu geschaffenen jonischen Kapitelle
und der Eierstab am Gewdlbeansatz aus Carrara-Marmor, sowie die am Ge-
wolbe sparsam angebrachten Stuckapplikationen in vegetativen Formen. Zu-
dem sitzen in den Gewolbezwickeln auf dunklen Postamenten geschnitzte
Puttenpaare, die vermutlich aus der Hand Abarts stammen. Die glatten
Wand- und Gewolbeflichen des Schiffs sind grau, schwarz und caput mortu-
umfarbig. Im Chor kommen rot, griin und blau dazu. Grau wird weggelassen.
Der Chor erfihrt insbesondere durch die grossen blauen Flachen eine wesent-
liche optische Steigerung gegeniiber dem Schiff. Zudem sind im Chor die
Steinkapitelle und der Eierstab matt vergoldet. Die beiden bis zur Restaurie-
rung vor den Chorbogenwénden platzierten Lesepulte in spéten Louis XVI-
Formen entstanden im Zusammenhang mit der Stuckierung des Raumes. Die
Dazugehorigkeit dieser Nussbaummiobel konnte durch das Fehlen des
Schliffmarmors an den Winden hinter den Pulten belegt werden.

Die Restaurierung 1995

Ausseres

Beim Wiederaufbau, unter Verwendung des alten Materials, bestand insbe-
sondere bei den grossen schwarzen Wandflidchen keine Moglichkeit, diese aus
einer Steinplatte herzustellen. Die Flichen mussten aus unterschiedlich gros-
sen, rechteckig zugehauenen Stiicken zusammengesetzt werden. Wir diirfen
annehmen, dass auch bereits im 17. Jahrhundert die dunkeln Flachen zusam-
mengesetzt werden mussten. Derart grosse Platten scheinen nicht lieferbar
gewesen zu sein. Um ein einheitliches Erscheinungsbild zu erzielen, wurden
die unterschiedlich breiten, unregelmissigen Fugen und Schadstellen, sowie
die Montagelocher fiir den Zierrat innerhalb der Steinflichen mit einer Mi-
schung aus Harz und Wachs, eingefarbt mit Pigmenten, ausgefiillt. Diese Mi-
schung ergab eine Spachtelmasse, dhnlich dem Siegellack®. Es scheint jedoch,

29) Die materialtechnischen Angaben verdanke ich Herrn Willy Arn, Worben BE, der
die Aussenrestaurierung durchgefiihrt hat.
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dass die Platten 1817 kaum nachgeschnitten worden sind, sondern dass unre-
gelmissig ausgebrochene Kanten zur Vermeidung von Materialverlust in
Kauf genommen wurden. Auch zu spateren Zeiten waren durch zusatzliche
Schadstellen Flicke notwendig geworden, die teils in traditioneller Art mit
Harz-Wachsmischungen, teils mit ungeeigneten harten Morteln oder Gips
ausgefiithrt und anschliessend dunkel gefarbt wurden. Zudem wurden die
Oberflichen, um einen tiefen Glanz zu erzielen, immer wieder gewaschen und
in regelméssigen Abstinden mit verschiedenen Wachs-Harzmischungen
{iberzogen und poliert. In den letzten Jahrzehnten benutzte man zum Nach-
polieren Riibol, das die Tendenz hat sehr schnell matt zu werden. Dadurch
verfetteten die Oberflichen stark und die verschiedenen &lhaltigen Polituren
bildeten Flecken. So war es nitig, zundchst alle Polituren mit Laugen zu ent-
fernen und die Steinoberflachen vollstindig zu reinigen und zu entfetten. Da-
durch wurden materialtechnisch schlechte Flicke erst sichtbar. Diese wurden
entfernt, das alte siegellackdhnliche Fugenmaterial blieb jedoch erhalten. Tief
cingedrungene Verfettungen mussten zudem mit dem Warmefthn und Fliess-
papier entfernt werden. Teilweise waren auch die Locher fiir die Metallstifte
sichtbar, mit denen die Platten auf dem Untergrund stabilisiert sind. Fehlstel-
len und fehlende Fugen erginzte und schloss man mit einer nach der Origi-
nalrezeptur nachgemischten Paste. Die abschliessende diinne Wachspolitur
wurde nur noch diinn aufgetragen und nach langer Trocknungszeit mit abge-
nutzten Leinenlappen poliert®. Da die Arbeiten spat im Herbst ausgefiihrt
wurden und die Temperatur in der Kirche fiir das Polieren bereits zu tief ab-
gesunken war, musste dieser Arbeitsgang im Friihjahr bei hoheren Tempera-
turen wiederholt werden. Durch diese Massnahmen konnte das unregelma-
ssige Fugenbild recht gut ausgeglichen werden, dieses bleibt aber insbesonde-
re bei Streiflicht ablesbar. Bei Streiflicht sind auch die etwas helleren Steiner-
ganzungen des frithen 19. Jahrhundert sichtbar. Auf kunstharzvergiitete Pro-
dukte, die irreversibel in den Steine eindringen konnen, wurde bewusst ver-
zichtet.

Die 1910 angebrachte Vergoldung der Kapitelle wurden abgelaugt. Wie
festgestellt werden konnte, waren auch die Kapitelle mit Wachs poliert. Diese
Politur musste erneuert werden. Flicke waren hingegen kaum notwendig. Erst
wihrend des Ablaugens konnte festgestellt werden, dass zwei Kapitelle le-
diglich Abgiisse aus Gips waren.31

Die Uberpriifung der Masse der drei Reliefnischen an der Hauptfront er-
gab, dass 1910 keine Verdnderungen in deren Grosse vorgenommen worden
ist. Deshalb war eine Versetzung der Asperschen Arbeiten an ihren alten
Standort moglich. Es bestatigte sich aber, dass die Tiefe der Nischen recht ge-

30) Die Politur besteht aus 80 % gebleichtem Bienenwachs, 15 % Carnaubawachs und
5 9% Damarharz zur Aushirtung der Politur.

31) Birchler vermutete, dass alle Kapitelle, die keine Widderkopfe als Hinweis auf das
Hohenemser Wappen zeigen, Erganzungen des 19. Jahrhunderts seien. Siehe Birch-
ler (wie Anm. 1) 103, Anm. 1
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ring ist. Da auch keine Veranderungen in der Nischentiefe festgestellt werden
konnte, muss man annehmen, dass die Reliefs, deren Sockel wesentlich tiefer
sind als die Nischen, bereits 1617/18 aus den Nischen herausgeragt haben.
Auch fanden sich keine aussagekriftigen Spuren von der Montage der Lam-
brequins. Die drei Reliefs sind sehr gut erhalten. Erganzungen waren wenige
notwendig. Die Wesentlichsten sind die linke Hand der Madonna sowie die
Lilie des Engels bei der Verkiindigungsszene. Diese Ergidnzungen wurden in
Kunstharz ausgefiihrt, aber mit dem Original lediglich durch Metallstifte ver-
bunden, sodass sie jederzeit entfernt werden konnen. Wie die Kapitelle er-
hielten auch die Reliefs einen diinnen Wachsiiberzug.

Die Balustraden auf dem Gesims sind in Schliffmarmor in farblicher An-
lehnung an das Steinmaterial ausgefiihrt. Man muss annehmen, dass es sich
um die Werkstiicke Feuchtmeiers von 1730 handeln muss, da Moosbrugger
lediglich fiir Stuckmarmorarbeiten im Innern der Kapelle entldhnt worden
ist32. Der Schliffmarmor wurde gereinigt und lediglich mit drei Steinen ge-
schliffen, um grossen Substanzverlust zu vermeiden. Zudem zeigte sich, dass
der Farbgewinn durch das Aufschleifen bei schwarzen und grauen Partien ge-
ring, der Substanzverlust jedoch beachtlich sein kann.

Die bekrénenden Holzfiguren waren in den 50er Jahren mit Kunstharz
weiss {ibermalt worden33. Unter dieser Uberfassung kam die originale Polier-
fassung in einem hellen, durch Frottieren leicht polierten Ockerton zu Tage.
Die gleiche Fassung zeigen auch die Putti im Innern der Kapelle. Diese Fas-
sung imitiert den gewachsten und polierten Farbton der Steinreliefs und Ka-
pitelle. Die Originalfassung wurde freigelegt und retuschiert.

Die schweren Eisengitter waren bereits urspriinglich schwarz gefasst, fan-
den sich doch mit Ausnahme des Kryptogramms mit dem Namen Maria unter
den Uberfassungen keine weiteren Spuren von Vergoldungen oder Farbfas-
sungen.

Inneres

Der Untersuch im Innern war mit erfreulichen Uberraschungen verbunden.
So zeigten sich bereits nach ersten Sondierungen an der Chorwand, an der das
Gnadenbild montiert ist, dass hinter der hellen Marmorverkleidung die von
Ringholz als provisorisch bezeichnete Ausstattung in Schliffmarmor erhalten
geblieben war. Der sorgfaltige Abbau eines Teils der Marmorverkleidung be-
stitige, dass auch wesentliche Teile der Altarmensa sowie der Verbindungs-
flachen zwischen Wand und Mensa vorhanden waren. Nach der Demontage
der Marmorverkleidung zeigte sich, dass die Kapitelle und der Eierstab im
Chor im Gegensatz zum Schiff vergoldet waren. Da ohnehin von Seiten des
Klosters im Zusammenhang mit der Neugestaltung der liturgischen Zone der

32) Mitteilung von Frau Anja Buschow, Einsiedeln.
33) Eventuell fand eine erste Uberfassung bereits 1910/11 im Zusammenhang mit der
Vergoldung der Kapitelle und der Reliefs statt.
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Wunsch bestand, die Altarmensa weiter zuriick zu versetzen, wurde die gan-
ze Marmorverkleidung demontiert*. Die Wandfldache hinter der Madonna
war im Wesentlichen vorhanden, ebenso die Anschliisse an das Gewolbe und
die Seitenwande des Chores. Von der Mensa waren die wesentlichen Teile
vorhanden, sodass sich die Sarkophagform der aus Ziegelsteinen gemauerten
Altarmensa erkennen liess. Unbekannt waren lediglich die Details der Gliede-
rung der Vorderfront der Mensa sowie die Gestaltung der Leuchterbéanke.
Diese aufschlussreiche Fundlage liess zu, die Ausstattung von 1817/18 in
Schliffmarmor zu restaurieren und zu ergédnzen, um dem Raum sein einheitli-
ches klassizistisches Bild zuriickzugeben. Die erhaltenen Teile in Schliffmar-
mor der Mensa wurden abgeldst, konserviert und um ca. 30 cm zuriickver-
setzt auf den frisch gemauerten Rohling der Altarmensa montiert und die
fehlenden Teile des Schliffmarmors erganzt. Als Vorbild fiir die Erganzungen
der Altarmensa dienten die Seitenaltire der Pfarrkirche Gersau, die ebenfalls
von Josef Johann Moosbrugger ausgefiihrt worden waren. Lediglich von der
untersten Leuchterbank fand sich ein dusserst geringer Ansatz. Aus diesem
Befund miissen wir annehmen, dass die unterste Leuchterbank aus Schliff-
marmor, die daraufstehenden Aufbauten jedoch aus marmoriertem Holz be-
standen, sodass ihre Aufstellung geéndert werden konnte. Die verschiedenen
Varianten auf graphischen Blattern bestitigen diese Annahme. Da der Befund
jedoch zu wenig aussagekréftig war, wurden die Leuchterbanke aus marmo-
riertem Holz hergestellt.

Die gut erhaltenen, aber stark verschmutzten Wand- und Deckenflachen
von Chor und Schiff wurden griindlich gereinigt und nur soweit notig aufge-
schliffen, um ihnen den urspiinglichen Glanz verleihen zu konnen. Die 1910
bronzierten Kapitelle und Eierstabe aus hellem Marmor im Kirchenschiff
wurden abgelaugt, diejenigen im Chor nach Befund neu vergoldet. Die Profil-
stibe und floralen Motive aus Stuck an der Decke erhielten eine helle Neufas-
sung. Die ockerfarbige Steinfassung der Putti wurde freigelegt und erganzt.
Auf Wunsch des Klosters wurde auf die Platzierung der beiden Gebetsstiihle
verzichtet und dort der fehlende Schliffmarmor ergénzt. Es ist vorgesehen, die
Lesepulte beim der Kapelle benachbarten Patroziniumsaltar zu platzieren. Der
ausgebaute Mosaikfussboden ist heute eingelagert. An dessen Stelle ist ein
Natursteinboden aus dunklem Alpenkalk mit hellen Bandern verlegt. Dieser
ist in Anlehnung an die erhaltenen Entwiirfen Natters fiir die Gestaltung des
Bodens der Gnadenkapelle in vereinfachter Form ausgefiihrt.

Die {ibrige Ausstattung der Kapelle wurde im Wesentlichen beibehalten.
Dazu gehoren insbesondere der in Kupfer getriebene und feuervergoldete
Strahlenkranz der Madonna, die beiden feuervergoldeten Engelskartuschen
an den Seitenwinden des Chores, die beiden ovalen auf Kupfer gemalten Bil-
der mit den Heilgen Meinrad und Konrad sowie die am Chorbogen aufge-
hingten Weihegeschenke in Form von silbergetriebenen Herzen. Weggelassen
wurden lediglich die beiden Bronzereliefs mit den Darstellungen der Ubertra-

34) Die demontierten Werkstiicke sind im Kloster gelagert.
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gung des Gnadenbildes und des Todes des heiligen Meinrad. Diese beiden
von Pater Rudolf Blattler entworfenen Reliefs sind heute zusammen mit den
Werken von Peyer-Wipplinger im Vorraum der Hofpforte zu sehen.

Die Restaurierungsmassnahmen, die dem Befund gehorchend ausgefiihrt
wurden, helfen mit, der Gnadenkapelle ihre Ruhe zuriickzugeben. Der ein-
heitliche Glanz der Steinfassaden, der Reliefs und des Schliffmarmors bindet
das Aussere und das Innere zu einer Einheit zusammen. Die Wiederherstel-
lung des klassizistischen Innern lisst den Wallfahrer den Blick zudem ver-
mehrt auf das Zentrum, das Gnadenbild von Einsiedeln, richten, da dieses in
der schlichteren Umgebung mehr dominiert.



