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Das sog. ,, Evangeliar von St. Peter in
Salzburg” (New York,
The Pierpont Morgan Library, M. 781)
[( Zur Verbindung von Ikonographie und
Liturgie anhand der Osterlichen Miniaturen*

von Michael Griinwald — Gottweig

Die Pierpont Morgan Library in New York erwarb das Manuskript 781
(Pergamentcodex, ca. 340 x 265 mm, 227 Bl., Einband aus rosa Schweinsleder
mit Resten von ornamentaler Blindstempelung und zwei Schliefien; im fol-
genden abgekiirzt PML 781) aus Mitteln des Lewis Cass Ledyard Fund 1933
vom Benediktinerstift St. Peter in Salzburg, wo es bis dahin als Codex a X 6
aufbewahrt worden war.! Die 27 Privilegien des Klosters von einer Hand der
zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts auf fol. 227v beweisen, daf8 das Evange-
liar spétestens ab dieser Zeit in St. Peter gelegen hat. Da unser Codex fiir zwei
Salzburger Handschriften aus dem 11. Jahrhundert, ndmlich das sog. Glazier-
Evangelistar um 1030 und das Perikopenbuch des Custos Perhtolt um 1080,
die heute in New York sind (The Pierpont Morgan Library, Glazier 44 und M.
780), als ikonographische Vorlage gedient hat?, muf er sich schon davor in
Salzburg befunden haben.

#) Der Artikel beruht auf den Ergebnissen von M. Griinwald, Das Manuskript 781 der
Pierpont Morgan Library in New York (sog. ,Evangeliar von St. Peter in Salz-
burg”). Bine ikonographische Untersuchung der Passions- und Auferstehungsbil-
der, ungedr. Dipl.-Arbeit, Wien 1998. Mein aufrichtiger Dank gilt Frau Prof. Dr.
Martina Pippal, die die Diplomarbeit mit groBem Engagement betreute und mein
Interesse an der hochmittelalterlichen Buchmalerei durch ihre gro8ziigig gewéhrte,
fachliche Unterstiitzung noch forderte.

1) Zur prekiren dkonomischen Situation von St. Peter in der Krisenzeit zwischen den
beiden Weltkriegen, die zur Abwanderung einiger Kunstschitze vor allem in die
USA fiihrte, siehe: Hanisch E., St. Peter in der Zwischenkriegszeit (St. Peter in Salz-
burg, Ausst.-Kat., Salzburg 1982, 216 ff.). Im Stammblatt des ebenfalls aus dem
Erzstift stammenden Manuskripts 780 der Pierpont Morgan Library findet sich die
Korrespondenz betreffend den Ankauf beider Handschriften, der durch Vermitt-
lung von Alcuin Deutsch, Abt von St. Johns Abbey in Collegeville, Minn. zustan-
dekam.

2) Swarzenski G., Die Regensburger Buchmalerei des 10. und 11. Jahrhunderts, Leip-
zig 1901, 156 ff.; ders., Die Salzburger Malerei von den ersten Anfangen bis zur
Bliitezeit des romanischen Stils, Stuttgart 1913, 34; Matejcek A., Eine neue Hand-
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Die éltere Forschung nahm die Entstehung des PML 781 in Salzburg zu-
ndchst nur mit grofler Wahrscheinlichkeit an.® G. Swarzenski, der das Funda-
ment fiir die weitere Erforschung der Salzburger Buchmalerei schuf, sah Indi-
zien fiir die Lokalisierung in Salzburg.® Aufgrund formal-ikonographischer
Ubereinstimmungen der Evangelistenbilder mit denen zweier anderer Hand-
schriften, dem Evangeliar aus Nonnberg (Miinchen, Bayerische Staatsbiblio-
thek, Clm 15904) und dem Evangeliar aus Michaelbeuren (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, Clm 8272), fiir die G. Swarzenski eine Entstehung in
Salzburg annahm, stellte er zur Stiitzung seiner Lokalisierung folgende chro-
nologische Entwicklungsreihe auf: Nonnberg — Michaelbeuren — St. Peter. Die
Architektur der Kanontafeln wiirde direkt auf die des Clm 8272 zuriickgehen.
Das Evangeliar aus Michaelbeuren wurde aber nun zeitlich nach dem PML
781 angesetzt.> Neuerdings wurde auch versucht, beide zum Vergleich heran-
gezogenen Codices aufgrund der Schrift in Seeon zu lokalisieren.® Zuletzt je-
doch wurden die Handschriften gerade aus paldographischen, aber auch aus
stilistischen Griinden wieder fiir das Skriptorium von St. Peter in Anspruch
genommen.” Die weitere Forschung folgte einmiitig der These von G. Swar-
zenski und stellte die Entstehung des PML 781 im Stift St. Peter in Salzburg
nicht mehr in Frage.®

schrift der Salzburger Bertoltgruppe (Jb. des kunsthistorischen Institutes der k. k.
Zentralkommission fiir Denkmalpflege 9, Beiblatt, 1915, 6 ff.); Benvin A. E., The
Glazier Evangelistary: Manuscript Illumination in Salzburg in the eleventh Centu-
ry, ungedr. Diss., New York 1984; The Master's Hand — Von Meisterhand. Zeich-
nungen, Partituren und Autographen aus der Pierpont Morgan Library New York
(Ausst.-Kat. englisch/deutsch, Ostfildern-Ruit 1998, Nr. 115 [M. 780], 300); Pippal
M., Evangelistar, sog. Perikopenbuch des Custos Perhtolt (Geschichte der bilden-
den Kunst in Osterreich 1, Frith- und Hochmittelalter, hrsg. v. H. Fillitz, Miinchen-
New York 1998, Nr. 203, 490 ff.); dies., Evangelistar, sog. Glazier-Evangelistar, ebd.,
Nr. 200, 486 ff.

3) Buberl P., Uber einige Werke der Salzburger Buchmalerei des 11. Jahrhunderts
(Kunstgeschichtliches Jb. der k. k. Zentralkommission fiir kunst- und historische
Denkmale 1, 1907, 57); ders., Die romanische Wandmalereien im Kloster Nonnberg
(Kunstgeschichtliches Jb. der k. k. Zentralkommission fiir kunst- und historische
Denkmale 4, 1910, 54).

4) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 24 ff.

5) Klemm E., Evangeliar aus Michelbeuren (Thesaurus librorum, Ausst.-Kat,, Miin-
chen 1983, 82, Nr. 26): um 1030-1040; Pippal (wie Anm. 2) Nr. 199, 485 f.: um 1030.

6) Hoffmann H., Buchkunst und Kénigtum im ottonischen und friihsalischen Reich
(Monumenta Germaniae Historica 30, Stuttgart 1986, 411); Hauke H., Evangeliar
(Schreibkunst. Mittelalterliche Buchmalerei aus dem Kloster Seeon, Ausst.-Kat.,
Augsburg 1994, Nr. 20, 154 £.); ders., Michaelbeurer Evangeliar, ebd., Nr. 18, 153 f.

7) Wind P., Aus der Schreibschule von St. Peter vom Anfang des 11. Jahrhunderts bis
Anfang des 14. Jahrhunderts (H1. Ruprecht von Salzburg 696-1996, Ausst.-Kat.,
Salzburg 1996, 364 ff.); Pippal (wie Anm. 2) Nr. 198 (Clm 15904) und Nr. 199 (Clm
8272), 484 ff.

8) Zuletzt: Pippal (wie Anm. 2) Nr. 196, 480 f.
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Als Datierungshilfe wurde von Beginn an aufgrund stilistischer Parallelen
eine von Heinrich II. nach Bamberg gestiftete Seeoner Handschrift (Bamberg,
Staatsbliothek, Msc. Bibl. 95) herangezogen’, die den Herrscher auf der In-
schrift des Widmungsbildes (fol. 7v) als ,Heinricus Rex Pius” bezeichnet und
deshalb in seine Regierungszeit als Konig 1002-1014 datiert wird. Daneben
wies G. Swarzenski als erster auf die Verwandtschaft des Architekturrahmens
der Evangelistenbilder des PML 781 (Abb. 1) zu dem der Seeoner Miniaturen
hin.'® Im allgemeinen biirgerte sich in der Literatur eine Datierung in die er-
ste Halfte des 11. Jahrhunderts ein'!, von der sich die Spatdatierungen bei M.
Harrsen'?, F. Miitherich!® und K. Holter'* abheben, die eine Entstehung um
die bzw. nach der Jahrhundertmitte annahmen. Nur vereinzelt wurde der
Codex in das erste Jahrzehnt des 11. Jahrhunderts gesetzt.” Den plausibelsten
Ansatz zur Datierung zeigte P. Wind auf, der die Handschrift als Produkt des
Skriptoriums von St. Peter gegen Ende der Amtszeit von Abt Tito (gest. 1025)
bezeichnete.'®

Die Ausstattung des PML 781 analysierte G. Swarzenski folgendermafsen:
,An der Ausfithrung des Zyklus sind verschiedene Héande beteiligt, die aber

9) Tietze H., Die illuminierten Handschriften in Salzburg (Beschreibendes Verzeichnis
der illuminierten Handschriften in Osterreich 2, Leipzig 1905, 25); ders., Die
Denkmale des Benediktinerstiftes St. Peter in Salzburg (Osterreichische Kunsttopo-
graphie 12, Wien 1913, 147); Beissel St., Geschichte der Evangelienbiicher in der er-
sten Halfte des Mittelalters (Stimmen aus Maria Laach, Ergdanzungsband 23, Frei-
burg im Breisgau 1906, 273); Buberl 1907 (wie Anm. 3) 42 f,; Bange E., Eine bayeri-
sche Malerschule des 11. und 12. Jahrhunderts, Miinchen 1923, 17.

10) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 32, 37.

11) Genauere Datierungen bei: Swoboda K. M., Zu den romanischen Wandmalereien
in Maria Warth in Kamnten (Osterreichische Zs. fiir Kunst und Denkmalpflege 19,
1965, 12): um 1030; Benvin (wie Anm. 2) 94: vor 1014; Mayr-Harting H., Ottonian
Book Illumination 1, London-New York 1991, 111: 1020-1030; Dodwell C. R., Picto-
rial Arts of the West. 800-1200, New Haven-London 1993, 153: vor 1040; Pippal M.,
Das Perikopenbuch von St. Erentrud: Theologie und Tagespolitik (Wiener Kunst-
geschichtliche Forschungen 7, Wien 1997, 231): um 1020; Pippal (wie Anm. 2) Nr.
196, 480: um 1020.

12) Harrsen M., Central European Manuscripts in the Pierpont Morgan Library, New
York 1958, Nr. 9, 17.

13) Miitherich F., Die ottonische Malerei (Grodecki L., Miitherich F., Taralon J.,
Wormald F., Die Zeit der Ottonen und Salier, Universum der Kunst, Miinchen
1973, 183).

14) Holter K., Hauptwerke der Buchkunst aus St. Peter in Salzburg (St. Peter, Ausst.-
Kat., 1982, 158).

15) Bange (wie Anm. 9) 17; Green B. C., Harrsen M., The Pierpont Morgan Library. Ex-
hibition of Illuminated Manuscripts held at the New York Public Library, New
York, 1934, Nr. 17, 9; The Pierpont Morgan Library. Review of the Activities and
Acquisitions of the Library from 1930 through 1935, New York 1937, 17; The Wal-
ters Art Gallery, lluminated Books of the Middle Ages and Renaissance, Ausst.-
Kat., Baltimore 1948, Nr. 10, 5.

16) Wind (wie Anm. 7) 365.
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nicht zu trennen sind”, es ,zeigt sich tiberall ein einheitlicher Charakter.”!”
Der Versuch einer Hindescheidung von M. Harrsen' fand in der Literatur,
aufser bei C. Ryskamp und W. Voelkle!?, keine Resonanz, denn eine strikte
Trennung zwischen dem Anteil eines Hauptmeisters, dem alle Miniaturen au-
Ber fiinf zugeschrieben wiirden, und seines Assistenten, der dann aber nur fiir
den ,,Ostermorgen” (fol. 86r, Abb. 9) verantwortlich zeichnen wiirde, blieb
dabei aus. Genauer wurde im Stammblatt der Pierpont Morgan Library zum
M. 781 zwischen zwei Handen unterschieden: Die meisten Bilder wiirden
auch hier von der sog. Hand 1 stammen; von Hand 2 wéren demnach: ,Ein-
zug in Jerusalem” (fol. 69r, Abb. 3), ,,Heimsuchung” (fol. 132r), ,,Geburt Chri-
sti“ (fol. 133r), ,Fufswaschung” (fol. 212v, Abb. 13) und ,Unglaubiger Tho-
mas” (fol. 225r).

Eine stilistische Verbindung stellte P. Buberl® zum sog. Miniator III des
Salzburger Perikopenbuches (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm
15713) und somit zu Regensburg her.”' G. Swarzenski bezog in seine Ausfiih-
rungen auch noch den Miniator II mit ein.?? Dieser Konnex mit der Regens-
burger Buchkunst wurde von den nachfolgenden Forschern aufgegriffen. Die
Initialen (Abb. 2) wiirden stilistische Parallelen zu denen der sog. zweiten
Hand des Clm 15713 aufweisen.”® Der Figurenstil wurde in der Literatur all-
gemein auf die bekannten Buchmalerei-Zentren der ottonischen bzw. frithsali-
schen Zeit: Reichenau, Trier, Echternach, Kéln und Fulda zurtickgefiihrt, des-

17) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 38.

18) Harrsen (wie Anm. 12) 17.

19) Ryskamp C., Voelkle W., Mediaeval and Renaissance Manuscripts. Major Acquisi-
tions of the Pierpont Morgan Library 1924-1974, New York 1974, Nr. 10.

20) Buberl 1907 (wie Anm. 3) 56.

21) Bei der Lokalisierung des Clm 15713 herrschte in der Literatur Uneinigkeit. Da ein
Nebeneinander von unterschiedlichen Stilmodi und ikonographischen Elementen,
grob gesprochen zwei westliche und eine byzantinisierende Richtung, z. T. inner-
halb einer Miniatur, feststellbar ist, sprach sich ein Teil der Forschung fiir eine Ent-
stehung in St. Emmeram in Regensburg aus [Swarzenski 1901 (wie Anm. 2) 135 ff.;
Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 39 f.; Dodwell C. R., Painting in Europe 800 to 1200
(The Pelican History of Art 34, Harmondsworth 1971, 70 f.); Hoffmann (wie Anm.
6) 294 f.; u. a.], der andere fiir St. Peter in Salzburg [Buberl 1907 (wie Anm. 3) 53 ff.;
Miitherich (wie Anm. 13) 183 ff.; Demus O., Kunstgeschichtliche Analyse (Unter-
kirchner F., Demus O., Das Antiphonar von St. Peter, Wien, Osterreichische Natio-
nalbibliothek, Cod. ser. nov. 2700, Codices selecti 21, Graz 1974, 263); u.a.]. P.
Wind (wie Anm. 7) 365 erklirte die Problematik dahingehend, daf§ die Handschrift
in St. Peter in Zusammenarbeit von Schreibern und Miniatoren, die einerseits in
Regensburg, andererseits in Salzburg ausgebildet worden waren, angelegt wurde.
Neuerdings meint die Forschung, daf8 das Perikopenbuch im Skriptorium von St.
Peter im Auftrag von Erzbischof Hartwig fiir den Salzburger Dom hergestellt wur-
de. Siehe dazu: Das Salzburger Perikopenbuch, Kommentar zur Faksimile-Ausgabe
der Handschrift Clm 15713 der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen, hrsg. v. H.
Fillitz, Luzern 1997; Pippal (wie Anm. 2) Nr. 197, 481 ff.

22) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 39 f.

23) Wind (wie Anm. 7) 365, Abb. 4a und Abb. 5; Fillitz (wie Anm. 21) 131 f.
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sen Vermittlung tiber Regensburg nach Salzburg im Zusammenhang mit der
Reichsklosterreform angenommen wurde.?* K. M. Swoboda wies auf die enge
Verwandtschaft der Figuren mit denen in einem Evangeliar aus Niederaltaich
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 9476) hin.?®

Beschreibung der Handschrift

Die Evangelienkapitel — die Gliederung stimmt nicht immer mit der heute
gebrauchlichen iiberein — sind mit romischen Ziffern numeriert. Die erste
Zeile jedes Kapitels wird durch rubrizierte Capitalis rustica oder Unziale her-
vorgehoben. Beim Perikopenverzeichnis beginnt jede Zeile mit einer kleinen
rubrizierten Initiale. Die Anfangsbuchstaben der einzelnen Evangelienverse
sind rubriziert. Jeder Kapitelanfang wird mit ein- bis vierzeiligen Deckfarben-
initialen, zum Teil mit Blattgold und Blattsilber, betont. Die vorangestellten
Prologe, sowie der Prolog beziehungsweise das Argumentum zum jeweiligen
Evangelientext, bei Markus auch das Kapitelverzeichnis, sind ebenfalls durch
eine Deckfarbeninitiale zu Beginn ausgezeichnet. Besonders prachtvoll sind
die grofien Spaltleisteninitialen in Gold und Silber vor farbigem Grund auf
fol. 86v, 122r, 123v und 215v (Abb. 2) ausgefiihrt. Die Ranken aus Halbpal-
metten wachsen aus dem mit Schnallen besetzten Initialkérper, schieben sich
durch den gespaltenen Leistenstamm und endigen in Pfeilblattern. Daneben
gibt es einfache farbige Unzialen mit stabartigen Fortsdtzen, die in schmalen
spitzen Pfeilbldttern endigen.

Auf den den Evangelistenbildern (fol. 36v, 91v, 128v, 188v) gegeniiberlie-
genden Zierseiten beginnt der Evangelientext mit einer grofien Gold-Silber-
Initiale beziehungsweise Initialligatur (Mt, Abb. 1) auf Purpurgrund, der beim
Markus-, Lukas- und Johannesevangelium mit einem Goldornament gemu-
stert ist. Der von einer Silber- und einer Goldleiste eingefafite Rahmen wird in
einzelne Segmente unterteilt. Die Ecksegmente zeigen ein einfaches Punktmu-
ster, die Seiten sind mit Palmettenfriesen gefiillt.

Die Kanontafeln (fol. 26r-34v) werden von vier, respektive fiinf Saulen mit
kelchartigen Blattkapitellen und Basen der selben Art, nur auf den Kopf ge-
stellt, gerahmt, die durch Rundbogen miteinander verbunden sind. Je zwei
Bogen konnen noch einmal von einem grofieren Bogen iiberspannt werden. In
den Zwickeln sind Tiirmchen angebracht. Die Arkaden konnen auch in zwei
Geschosse unterteilt sein.

24) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 38 und 41; Buberl 1910 (wie Anm. 3) 54; Buberl P.,
Die Buchmalerei des 12. und 13. Jahrhunderts (Ginhart K., Die bildende Kunst in
Osterreich 2, Baden 1937, 149); Dodwell (wie Anm. 21) 71; Holter (wie Anm. 14)
158; Wind P., Die lateinischen Handschriften von St. Peter (St. Peter, Ausst.-Kat.,
1982, 187); Pippal (wie Anm. 2) 462.

25) Swoboda (wie Anm. 11) 12.
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Die Evangelistenbilder und drei Textminiaturen: Ostermorgen (fol. 86r,
Abb. 9), Emmausgang (fol. 123r) und Kreuzabnahme (fol. 223v, Abb. 12) sind
ganzseitig; die anderen haben ein querrechteckiges Format. Die Miniaturen
sind mit Deckfarben auf Blattgold oder -silber gemalt, bei der Fuwaschung
(fol. 212v, Abb. 13) wird der Gold- und Silbergrund sogar kombiniert; nur die
Taufe Christi (fol. 40v) hat einen blaugriinen Deckfarbengrund. Alle Bilder
werden von einem architektonisch strukturierten Rahmen eingefafst. Grund-
satzlich 1aBt sich bei der Architekturrahmung zwischen einer Sdulen-
Architrav- und einer Turm-Dach-Konstruktion unterscheiden. Bei den Evan-
gelistenbildern (Rahmung A; Abb. 1) stehen die marmorierten Saulen mit
Blattkapitellen gewohnlich ohne Basis, aufier bei Markus mit Basen, auf dem
mit Pflanzen tibersdten, hiigeligen Terrainstreifen. Auf ihnen ruht der Balken
mit Tierkdpfen an den Enden; dariiber bildet ein geschweifter zinnenbesetzter
Giebel den Abschlufi, in dessen Tympanon das halbfigurige Evangelisten-
symbol dargestellt ist. In der obersten Zone erscheinen beiderseits des Giebels
Gebdude, die von einer Mauer mit Tiirmen umgeben sind. Die Szenen der
Textminiaturen werden entweder von Saulen mit kelchférmigen Blattkapitel-
len und verkehrt gestellten Basen gleicher Art, die einen Architrav tragen,
flankiert (Rahmung B; Abb. 9, Abb. 13) oder von Tiirmen, zwischen denen ein
Dach eingespannt ist, das auch zweifach geknickt sein und kleinere Turmauf-
bauten tragen kann (Rahmung C; Abb. 3 u. 4). Das Pfingstbild (fol. 215v) va-
riiert die Rahmung B, indem sich der Architrav mit Turmaufsitzen in der
Mitte zu einem Bogen aufwolbt.

Ikonographische Untersuchung

Schon G. Swarzenski konstatierte das ungewdohnliche Programm des PML
781 mit einem Ubergewicht an Darstellungen, die sich mit der Passion und
dem nachdsterlichen Geschehen befassen: , Die Zusammenstellung zeigt, dafs
der Zyklus als solcher ebenso eigenartig ist wie die Ausgestaltung der einzel-
nen Szenen. Die Darstellung der Darreichung von Fisch und Honig an den
Auferstandenen kommt in anderen Zyklen der Zeit tiberhaupt nicht, die Be-
stellung der Grabeswache, die Begegnung in Emmaus und die Dornenkro-
nung nur ausnahmsweise oder nicht in entsprechender Weise vor. Die breite
Schilderung der Passion konnte am ehesten an die Echternacher Gruppe erin-
nern (Gefangennahme und Dornenkrénung), doch vermifst man den siid-
westdeutschen Arbeiten gegeniiber vor allem das Abendmahl, die Kreuzi-
gung, Grablegung und Himmelfahrt, wahrend das Fehlen aller Wundersze-
nen einen besonderen Unterschied zu den Echternacher Zyklen bildet.“?® Bei
einigen ikonographischen Schemata wurde immer wieder die Originalitdt der
Bildformulierung gegentiber der Tradition hervorgehoben. So meinte M.
Harrsen: ,Of iconographic and historical interest is his depiction of the mok-

26) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 36.



Das sog. , Evangeliar von St. Peter in Salzburg” 315

king of Christ and crowning with thorns, which is one of the earliest mediae-
val representation of the scene.”” A. E. Benvin schrieb: ,The St. Peter’s
gospels not only signaled the introduction of a new iconographic cycle, but it
may well have been used as a pattern book by later artists.”?® In der Literatur
wurde auch ein punktueller byzantinischer Einfluf bemerkt.?® O. Demus hob
mit Nachdruck den Vorbildcharakter einiger dieser Darstellungen hervor, der
sich noch im 12. Jahrhundert im sog. Antiphonar von St. Peter (Wien, Oster-
reichische Nationalbibliothek, Cod. ser. nov. 2700) auswirken wiirde?® A. E.
Benvin sah bei einigen Motiven auch eine byzantinische Beeinflussung, viel
starkere Impulse wiirden aber von der Reichenau und aus Kéln kommen ! M.
Pippal stellte zwei Stromungen in der Handschrift fest: Zum einen gébe es ei-
nen umfangreichen christologischen Zyklus mit z. T. ungewdéhnlichen Dar-
stellungen, dessen stark narrativ konzipierten Miniaturen von der Reichenau
beeinflufit seien. Zum anderen wiirden Miniaturen mit einer komplexen
Struktur existieren, deren hohes theologisches Reflexionsniveau auf St. Em-
meram in Regensburg verweisen, aber keinerlei ikonographische Uberein-
stimmungen mit dort entstandenen Werken aufweisen wiirden.*? Da gerade
die Miniaturen, die das osterliche Geschehen zum Inhalt haben, hdufig Ge-
genstand von Untersuchungen waren, um vermeintliche ikonographische
Phanomene aufzuzeigen, bilden sie die Grundlage der folgenden Ausfithrun-
gen. Die Darstellungen werden zunachst in Relation zu der beigegebenen, ,zu
illustrierenden” Perikope gebracht. Vergleiche sollen die Elemente hervorhe-
ben, die deutlich von der ikonographischen Tradition abweichen. Um die Be-
deutung dieser Elemente fiir die jeweilige Bildaussage herauszufinden, wer-
den auch Quellen auflerhalb der bildenden Kunst, wie Patristik, Exegese, aber
in erster Linie liturgische Gebrauche herangezogen.

Die im Evangelientext verteilten Miniaturen weisen keine chronologische
Ordnung nach dem Kirchenjahr auf, das Leben Christi wird vielmehr in zwei
Zyklen geschildert. Der erste beginnt gemafs dem Mt-Evangelium mit der An-
betung der Kénige (fol. 36v, Abb. 8), Taufe Christi (fol. 40v), Einzug in Jeru-
salem (fol. 69r, Abb. 3), Verrat und Gefangennahme Christi (fol. 81r), Dornen-
krénung (fol. 83v), Pilatus befiehlt das Grab Christi zu bewachen (fol. 85v,
Abb. 4) und Ostermorgen (fol. 86r, Abb. 9). Nur eine Miniatur am Textende,
Gang nach Emmaus (fol. 123r), illustriert das Mk-Evangelium. Der zweite Zy-
Kklus setzt im Lk-Evangelium mit der Verkiindigung (fol. 131r) ein, es folgen
Heimsuchung (fol. 132r), Geburt Christi (fol. 133r), Hirtenverkiindigung (fol.

27) Harrsen (wie Anm. 12) 17.

28) Benvin (wie Anm. 2) 67.

29) Cames G., Bycance et la Peinture Romane de Germanie, Paris 1966, 49, 93, 248, 253,
260 f. und 268.

30) Demus (wie Anm. 21) 264.

31) Benvin (wie Anm. 2) 88 {., 94.

32) Maschingeschr. Mitschrift zur Vorlesung ,Salzburger Malerei des Hochmittelal-
ters”, gehalten im SS 1992 von Univ. Doz. Dr. M. Pippal an der Universitit Wien, 5.
86 ff; siehe auch: Pippal (wie Anm. 2) 462 f.
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134r), Darbringung im Tempel (fol. 134v), Weg nach Golgatha (fol. 179v) und
zwei Jiinger reichen dem Auferstandenen Fisch und Honig (fol. 182v). Die
Miniaturen im Jh-Evangelium widmen sich nur noch Ereignissen der Passion
und der nachdsterlichen Zeit: Fuwaschung (fol. 212v, Abb. 13), Pfingsten (fol.
215v), Kreuzabnahme (fol. 223v, Abb. 12) und der unglaubige Thomas (fol.
2251). Die Aufteilung der Miniaturen folgt einem iibergeordneten theologi-
schen Programm, bei dem das Osterliche Geschehen den meisten Raum ein-
nimmt, den Schwerpunkt bildet augenscheinlich die Auferstehung des Herrn.
Jedes Evangelium endet mit einer Darstellung, die dieses Thema aufgreift. Bei
Matthdus wird mit dem Ostermorgen das Auferstehungsbild selbst an den
Schluff gesetzt, die anderen Evangelien werden mit einer Erscheinung des
Auferstandenen beendet. Dabei wird die zeitliche Abfolge der Ereignisse bei-
behalten. Auf den Gang nach Emmaus folgen die zwei Jiinger, die dem Aufer-
standenen Fisch und Honig reichen, und der unglédubige Thomas. Die beiden
Lebenszyklen ergeben sich z. T. auch dadurch, da8 zumeist die Evangelien-
stellen illuminiert werden, die am jeweiligen Festtag gelesen werden: der Ein-
zug in Jerusalem zur Palmsonntagsperikope (Mt 21, 1-11), der Ostermorgen
zur Ostersonntagsperikope (Mt 28, 1-8), die Fulwaschung zur Griindonners-
tagsperikope (Jh 13, 1-20) und Pfingsten zur Pfingstsonntagsperikope (Jh 14,
23-31).

Der Initialschmuck unterstreicht das Gesamtprogramm insofern, als drei
der besonders prachtvoll gestalteten Gold-Silber-Initalen vor farbigem Grund
solche Evangelienverse hervorheben, die von der Auferstehung Christi be-
richten (Mt 28, 1; Mk 16, 1; Mk 16, 14). Die vierte Initiale (Abb. 2) steht in Zu-
sammenhang mit einem nachdsterlichen Ereignis. Sie bezeichnet den Beginn
der Pfingstsonntagsperikope (Jh 14, 23) und ist direkt unterhalb des
Pfingstbildes placiert. Hinsichtlich des Bildformates fillt auf, daf sich die drei
ganzseitigen Textminiaturen Ostermorgen (Abb. 9), Gang nach Emmaus und
Kreuzabnahme (Abb. 12) ausschliefflich mit Tod und Auferstehung Christi be-
schiftigen. Sie zeigen als architektonische Rahmung die Sdulen-Architrav-
Konstruktion des Typs B, die vorwiegend fiir die Auferstehungsbilder ver-
wendet wird; die Darstellungen im Johannestext sind allesamt in dieser Art
gerahmt. Nur bei der Erscheinung des Auferstandenen, wo ihm zwei Jiinger
Fisch und Honig reichen, wird auf die Turm-Dach-Konstruktion (Rahmung C)
zurlickgegriffen. Es scheint angebracht, an dieser Stelle kurz auf die verschie-
denen Architekturrahmentypen der szenischen Miniaturen einzugehen: Der
von Sdulen getragene Architrav (Abb. 9, Abb. 13) zeigt grofle Ubereinstim-
mung mit der Rahmung von Fuldaer Miniaturen®, zum Vergleich bietet sich
das um 1020 entstandene Sakramentar in Rom (Biblioteca Apostolica Vatica-
na, Cod. lat. 3548) an.** Bei der Turm-Dach-Konstruktion erinnert die Variante

33) Schnitzler H., Fulda oder Reichenau? (Wallraf-Richartz-Jb. 19, 1957, 130 ff.).

34) Zimmermann H., Die Fuldaer Buchmalerei in karolingischer und ottonischer Zeit
(Kunstgeschichtliches Jb. der k. k. Zentralkommission fiir Erforschung und Erhal-
tung der kunst- und historischen Denkmale 4, 1910, 29 ff.); Richter G., Schonfelder
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des geraden Daches mit den rasterférmig eingezeichneten Ziegeln als oberer
Abschluf8 — etwa bei: Pilatus befiehlt das Grab Christi zu bewachen (Abb. 4) —
an Architekturrahmen in Echternacher Handschriften®®, wie z. B. im Codex
Aureus Epternacensis (Nurnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs.
156142) um 1030, wo einige Szenen von einem langgestreckten Dach der glei-
chen Art iiberspannt werden.* Die beiden flankierenden, mit Kuppeln ge-
deckten Tiirme im PML 781, besonders die muschelartig gerippte Form der
Kuppeln mit einer Kugel als Bekronung, zeigen Parallelen zur Kolner
Buchmalerei.¥” Das wie eine Apsis an den linken Turm der Rahmung ange-
setzte Stadttor — auch hier das gerippte Dach — beim Einzug in Jerusalem
(Abb. 3) findet sich dhnlich am linken Rand der Verkiindigungsdarstellung im
Kdélner Sakramentar von St. Gereon (Paris, Bibliotheque Nationale, Cod. lat.
817) zwischen 996 und 1002.% Die Einzugsminiatur bringt auch die zweite Va-
riante der Rahmung C mit geknicktem Dach, die sich in leicht abgewandelter
Form in einem Sakramentar aus Fulda (Lucca, Biblioteca Governativa, Cod.
1275) Anfang des 11. Jahrhunderts nachweisen 1&8t.>* Die Fuwaschung wird
dort von zwei seitlichen Tiirmen gerahmt, die ein langgezogenes, briickenar-
tiges Architekturelement mit Turmaufsitzen verbindet.” Die kleinen
Turmaufbauten sind ein charakteristisches Motiv der Turm-Dach-
Konstruktion im PML 781, die auch in einer aus Seeon stammenden Boethius-

A., Sacramentarium Fuldense saeculi X (Quellen und Abhandlungen zur Ge-
schichte der Abtei und der Di6zese Fulda 9, Fulda 1912, XII).

35) Zu dem gleichen Schlufl kommt schon H. Fillitz, Das Evangelisten-Relief vom Am-
bo Kaiser Heinrichs II. im Aachener Miinster (Karolingische und ottonische Kunst
3, Wiesbaden 1957, 364), wenn er das langgestreckte Gebaude im Hintergrund des
Evangelistenreliefs am Ambo Heinrichs II. in Aachen von Architekturen in Echter-
nacher Werken herleitet. Siehe auch im selben Band: Doberer E., Studien zu dem
Ambo Kaiser Heinrichs II. zu Aachen, 334.

36) z. B.,Der Gastherr mit den Armen bei Tisch” auf fol. 77v: Metz P., Das Goldene
Evangelienbuch von Echternach im Germanischen National-Museum zu Niirn-
berg, Miinchen 1956, 64, Abb. 69; Plotzek J., Darstellungsprinzipien in der ottoni-
schen Echternacher Buchmalerei (Aachener Kunstblatter 41, 1971, 188); Kahsnitz
R., Das Goldene Evangelienbuch von Echternach. Eine Prunkhandschrift des 11.
Jahrhunderts, Frankfurt/Main 1982, 182, Taf. 28.

37) Als Beispiel konnen die beiden Tirme im Dedikationsbild des Hitda-Codex
(Darmstadt, Hessische Landesbibl., Cod. 1640) um 1000-1020 angefiihrt werden.
Bloch P., Schnitzler H., Die ottonische Kolner Malerschule 1, Diisseldorf 1967,
44 ff., Taf. 115.

38) Bloch, Schnitzler (wie Anm. 37) 37 ff., Taf. 85.

39) Schon H. Zimmermann (wie Anm. 34) 102 erkannte die Verwandtschaft der Ar-
chitekturrahmung zwischen dem Sakramentar in Lucca und dem PML 781: , Die
Art, wie die Bilder vielfach durch Architekturen gerahmt erscheinen, erinnert an
(...) das Evangeliar in St. Peter in Salzburg.” Vgl. auch Richter, Schénfelder (wie
Anm. 34) XIV.

40) Giess H., Die Darstellung der Fufwaschung Christi in den Kunstwerken des 4.-12.
Jahrhunderts, Rom 1962, 114, Nr. 73, Abb. 37.
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Handschrift (Wien, ONB, Cod. 271) um 1000 zur Anwendung kommen.*! Als
oberer Abschluff wird ein zinnenbesetzes, geknicktes Mauerstiick zwischen
den iiberaus schlanken Tiirmen eingespannt, das mit dhnlichen Architektur-
abbreviaturen versehen ist.

Seit dem frithen Christentum steht die Botschaft von Passion und Aufer-
stehung des Herrn als eine Einheit im Mittelpunkt der Verkiindigung. Bis in
karolingische Zeit wird der Kreuzestod Christi, der patristischen Literatur
folgend, als Triumph iiber Tod und Siinde interpretiert. Allmahlich bahnt sich
eine Akzentverlagerung in der theologischen Sichtweise an: Passion und Tod
Christi riicken zundchst noch mehr in den Vordergrund der Betrachtungen.
»Die Tatsache des Kreuzestodes in ihrer direkten Bedeutung als Heilswerk ge-
rit offenbar im mittleren neunten Jahrhundert in das Blickfeld der Theologen.
Die Erlésung durch den Siihnetod Jesu steht jetzt anscheinend gleichberech-
tigt neben dem Sieg tiber den Tod als Deutung des Passionsgeschehens.”4? Fiir
die Interpretation ist die Schrift des Monches Candidus von Fulda , Opuscu-
lum de passione domini nostri lesu Christi” (um 820) von grofier Wichtigkeit,
die sich ausschliefSlich dem Thema widmet.** Es handelt sich um eine Samm-
lung von Homelien, in denen Candidus seinen Mitbriidern wihrend der Kar-
woche als Vorbereitung auf Ostern die Leidensgeschichte des Herrn niher-
bringt. Die Predigten dienen vornehmlich zur geistigen Erbauung, bieten aber
durchwegs allegorisiernde Erkldarungen: Candidus vergleicht auch Stindenfall
und Kreuzigung, doch sieht er im Kreuzestod Christi Kénigsherrschaft und
Endgericht vorweggenommen. ,Die Bedeutung des Todes Christi wird nicht
mehr so sehr in der Uberwindung der Machte, als in seinem Wert fiir die
Rettung des Einzelnen vom Tode gesehen. In dieser Bezugnahme auf den Ein-
zelnen wird dem Tod Christi als heilsbegriindendem Ereignis ein ganz ande-
rer Raum gegeben.”** Auch der Monch und spitere Abt von Corbie Radbertus
Paschasius hebt in seiner Schrift , Liber de corpore et sanguine Domini” (831—
833) die erlosende Funktion von Passion und Kreuzestod hervor, die den ka-
rolingischen Abendmahlsstreit auslast.*> Paschasius, der sich schon in seinem
Matthduskommentar ausfiihrlich mit der Kreuzigung beschéftigt hat, vertritt
eine neue, realistischere These der Transsubstantiation, die er wissenschaftlich
zu begriinden versucht. Brot und Wein werden bei der Konsekration in das

41) Hermann H. J., Die frithmittelalterlichen Handschriften des Abendlandes ( Be-
schreibendes Verzeichnis der illuminierten Handschriften in Osterreich 8, 1, Wien
1923, 184 f., Fig. 126). Der neueren Forschung folgend soll die Handschrift in Te-
gernsee entstanden und {iber Seeon nach Bamberg gelangt sein: Schiitz A., Codex
mit literarischen Texten (Schreibkunst, Ausst.-Kat., 1994, Nr. 32, 162).

42) Hausherr R., Der tote Christus am Kreuz. Zur Ikonographie des Gerokreuzes, Bonn
1963, 185.

43) MPL 106, 57 ff.; Manitius M., Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters
(Handbuch der Altertumswissenschaften 9/2, 1, Miinchen? 1974, 660 ff., besonders
662); Hauck A., Kirchengeschichte Deutschlands 2, Berlin-Leipzig 1954, 664 ff.

44) Hausherr (wie Anm. 42) 184.

45) MPL 120, 1267 ff.; Manitius (wie Anm. 43) 401ff., besonders 403.
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Fleisch und Blut Christi verwandelt. Der sakrale Leib sei ident mit dem histo-
rischen Leib Christi, geboren von Maria, gekreuzigt, gestorben, begraben, auf-
erstanden und befinde sich jetzt im Himmel bei Gottvater. Die Eucharistie
wird zum ,sacramentum passionis”.* Das Mefopfer erinnert an den einmali-
gen Erlosertod bei jeder Wandlung, dabei werden die Stinden durch das Blut
Christi abgewaschen. Die Stinden des Einzelnen werden in engem Zusam-
menhang mit dem Leiden und Tod des Herrn gebracht und somit mit dem
Eucharistiesakrament. Die realistische Auffassung setzt sich in Theologie und
liturgischer Praxis durch.

Die Thesen der karolingischen Theologen, die die Leidensgeschichte und
den Kreuzestod Christi zum Zentrum ihrer Betrachtungen des Eucharistiesa-
kraments machen, werden mit etwas Verzogerung auch in den Bildwerken
umgesetzt. Ein friihes Beispiel ist das Elfenbeinrelief mit der Kreuzigung, den
Frauen am Grab und der Auferstehung der Gerechten aus der Hofschule
Karls des Kahlen um 870 am Vorderdeckel des Perikopenbuchs Heinrichs II.
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4452).*” Den sakramentalen Zu-
sammenhang stellt die Personifikation der Ecclesia her, die unterhalb des
Kreuzes das Blut aus der Seitenwunde des Herrn in einem Kelch auffangt. Die
um den Kreuzfufl gewundene Schlange gilt als Symbol fiir den Sieg Christi
tiber Tod und Sunde. Die Verwendung der Elfenbeinplatte fiir den zwischen
1007 und 1012 in Regensburg entstandenen Einband des Perikopenbuches
Heinrichs 11.*¥ spricht dafiir, daf8 die karolingische Interpretation des Martyri-
ums Christi noch Giiltigkeit besessen hat. Gerade in Regensburg scheint es zu
dieser Zeit, getragen von den gelehrten Monchen des Klosters St. Emmeram,
ein sehr hohes theologisches Reflexionsniveau gegeben zu haben®, das auch
das Programm des PML 781 beeinflufst hat.

Das grofe Interesse fiir Passion und Auferstehung Christi in unserer Hand-
schrift scheint mir in der historischen und kirchenpolitischen Situation am
Entstehungsort begriindet zu sein. Meiner Arbeitshypothese folgend entstand
der PML 781 im Stift St. Peter in Salzburg um 1020, in den letzten Jahren der
Amtszeit des Abtes Tito, der von 987 bis 1025 regierte.”® Angeregt durch sei-

46) Hausherr (wie Anm. 42) 218.

47) Fillitz H., Der Einband (Zierde fiir ewige Zeit. Das Perikopenbuch Heinrichs II.,
Ausst.-Kat., Miinchen 1994, 103 f.).

48) Fillitz (wie Anm. 47) 103.

49) Bischoff B., Literarisches und kiinstlerisches Leben in St. Emmeram (Regensburg)
des frithen und hohen Mittelalters (Mittelalterliche Studien 2, Stuttgart 1967, 77 ff.);
Miitherich F., Die Regensburger Buchmalerei des 10. und 11. Jahrhunderts
(Regensburger Buchmalerei, Ausst.-Kat., Miinchen 1987, 23 ff.); Boeckler A., Das
Erhardbild im Utacodex (Studies in Art and Literatur for Belle da Costa Greene,
Princeton 1954, 219 ff.); Held J., Das Kronungsbild im Sakramentar Kaiser Hein-
richs II. (Aachener Kunstblatter 59, 19911993, 85 ff.).

50) Dopsch H., Die Zeit der Karolinger und Ottonen (Geschichte Salzburgs 1. 1, Salz-
burg 1981, 210 ff.); ders., Kléster und Stifte (Geschichte Salzburgs 1. 2, Salzburg
1983, 1010); Pippal (wie Anm. 2) 461-465.
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nen Regensburger Suffragan und unter dem Einflufs der Reichsklosterreform
erneuerte der Salzburger Erzbischof Friedrich das Kloster St. Peter und
trennte es 987 vom Domkapitel, indem er sein Amt als Abt niederlegte und
den Ménch Tito aus St. Emmeram zum Abt berief.?! Schon 974 holte Bischof
Wolfgang von Regensburg aus St. Maximin in Trier Ramwold als Abt von St.
Emmeram und fiihrte so die Trennung von seinem Hauskloster und dem Bi-
stum durch.*? Das von den Ottonen geforderte Kloster St. Maximin war das
erste Zentrum der Reichsklosterreform. Konig Heinrich I. erhob St. Maximin
934 zum Reichskloster und verlieh das Recht zur freien Abtwahl, was maf3-
geblich zur Bliite des Klosters beitrug.>® Die Initiative zu dieser Erneuerungs-
bewegung wurde lange Zeit, vor allem auf den Forschungen von K. Hallinger
basierend™, dem Kloster Gorze in Lothringen zugeschrieben, deshalb biirgerte
sich der Terminus ,lothringische” oder ,Gorzer” Reform ein. Der jiingeren
Literatur folgend, 1at sich die Vorstellung von Gorze als grofses Zentrum ei-
ner einheitlichen Reform - der cluniazensischen Bewegung vergleichbar —
nicht mehr halten. Gleichzeitig, aber unabhéngig voneinander kam es in Gor-
ze und in St. Maximin zu einer inneren Reorganisation. Von St. Maximin aus
wurden St. Pantaleon in Koéln, Reichenau, Echternach und andere Kloster neu
besetzt oder reformiert. Durch die Ernennung von Ramwold zum Abt von St.
Emmeram wurde Regensburg zum Vorposten der Reichsreform in Bayern,
von hier aus wurde auch 994 Seeon besiedelt, das im Salzburger Erzbistum
lag.® Durch die Person des aus St. Emmeram kommenden Abtes Tito gelangte
die Reform nach Salzburg. Die Reichsklosterreform war keine einheitliche,
straff konzipierte Bewegung wie die cluniazensische Erneuerung. Allgemein
streng verbindliche Merkmale lassen sich schwer benennen.

Fiir St. Peter konnte eine stark nach innen gekehrte, an die Klausur gebun-
dene monastische Lebensweise festgestellt werden.® Dazu kam die Forderung
nach strenger Armut. Charakteristisch war die Hinwendung zum Gebet und
zur Ausgestaltung der Mefifeier gewesen. F. K. Hermann méchte die Richtung
der inneren Neubesinnung anhand des Biicherbestandes der Bibliothek von
St. Peter bestimmen,” dabei geht er von einem Handschriftenkatalog (Cod. a
IX 3) aus, den er selbst in das 11. Jahrhundert datiert, der aber von G. Moser-
Mersky und M. Mihaliuk nach 1164 angesetzt wird.®® Er sieht die grofie Be-

51) Hermann F. K., 987: Trennung der Abtei vom Bistum (Festschrift St. Peter zu Salz-
burg 582-1982, hrsg. v. A. Kolb, Salzburg 1982, 26 f.); Dopsch, 1983 (wie Anm. 50)
1003 f.

52) Dopsch 1983 (wie Anm. 50) 1010.

53) Dopsch 1983 (wie Anm. 50) 1031.

54) Hallinger K., Gorze-Cluny. Studien zu den monastischen Lebensformen und Ge-
gensdtzen im Hochmittelalter (Studia Anselmiana 24-25, Rom 1950/1951).

55) Schiitz (wie Anm. 41) 50.

56) Hermann (wie Anm. 51) 38; Dopsch 1983 (wie Anm. 50) 1010.

57) Hermann (wie Anm. 51) 44.

58) G. Moser-Mersky, M. Mihaliuk, Mittelalterliche Bibliothekskataloge 4: Salzburg,
Graz-Wien—Koln 1966, 66 f.
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deutung der Eucharistie durch die Prasenz der Schriften von Radbertus
Paschasius bestitigt, die er als Cod. a VII 5 in der Bibliothek von St. Peter
identifiziert.” Der unter dieser Signatur aufbewahrte Codex ist aber von ei-
nem ganz anderen Inhalt.® Die im von G. Moser-Mersky und M. Mihaliuk
publizierten Katalog genannte Handschrift, die den Text von Paschasius bein-
haltete, war ,, Ambrosius de sacramentis et Paschasius papa de corpore et san-
guine Domini nostri Thesu Christi in uno volumine”;®! sie findet sich jedoch
nicht mehr bei K. Forstner, der die Identitdt der im Katalog verzeichneten und
heute noch vorhandenen Codices festgestellt hat.> Dennoch wird die Kennt-
nis von Schriften des Radbertus Paschasius vorausgesetzt werden konnen. Die
Bibliothek von St. Peter, die laut Handschriftenkatalog Werke der griechi-
schen und lateinischen Viterliteratur, zeitgenossischer Theologen und antiker
Autoren umfafite, war das Reservoir fir das hohe theologische Wissen, das
sich auch im PML 781 niederschligt. Doch daraus die Charakteristika der
Reichsklosterreform ablesen zu wollen, erscheint mir problematisch, denn die
Teilung des Biicherbestandes in die Sammlung von St. Peter und die des
Domkapitels erfolgte wahrscheinlich schon lange vor der Trennung von Abtei
und Bistum 987.% Als Indiz dafiir, daf8 gerade Betrachtungen zum Leiden und
Sterben Christi in den Vordergrund gestellt wurden, kann das um 1000 neu
verfafite Reliquienverzeichnis® herangezogen werden. Es beinhaltet vor al-
lem Reliquien, die mit der Passion im Zusammenhang stehen: Da gibt es sol-
che vom Rohr, mit dem der Herr verhohnt wurde, natiirlich vom Kreuz, vom
Schwamm und vom Grab Christi.

Die monastischen Gebrauche der Osterliturgie, besonders die Sonderfor-
men der Reichsklosterreform, finden in einigen Darstellungen des PML 781
deutlich ihren Niederschlag: Beim ,Pilatusbefehl” (Abb. 4) sitzt der rémische
Statthalter auf der linken Seite frontal mit pendilienbesetzter Krone und Zep-
ter auf einer gepolsterten Thronbank; seine Rechte hat er zum Befehl erhoben.
Er wendet sich den beiden Soldaten im Umhang zu, einem mit einer Lanze
und einem mit einem Schwert. Die Miniatur folgt auf die Evangelienstelle, in
der die Hohenpriester und Pharisder Pilatus bitten, das Grab Christi bewa-
chen zu lassen, damit die Jiinger nicht seinen Leichnam stehlen konnten (Mt

59) Hermann (wie Anm. 51) 44.

60) Salzburg, Stiftsbibliothek St. Peter, Cod. a VII 5: fol. 1-48: Hieronymus, Epistolae;
De miraculis navitatis Christi; fol. 49-119: Hieronymus, Epistolae et al.; fol. 120-
135: Tustus Urgelitanus, Explicato in Cantica canticorum. Bischoff B., Die siidost-
deutschen Schreibschulen und Bibliotheken in der Karolingerzeit II, Die vorwie-
gend Osterreichischen Dibzesen, Wiesbaden 1980, 147, Nr. 132 und Nr. 133, 163.

61) Moser-Mersky, Mihaliuk (wie Anm. 58) 69.

62) Forstner K., Die Karolingischen Handschriften und Fragmente in den Salzburger
Bibliotheken (Ende des 8. Jh. bis Ende 9. Jh.) (Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Salzburger Landeskunde, Erganzungsbd. 3, 1962, 9 f£.).

63) Foltz K., Geschichte der Salzburger Bibliotheken, Wien 1877, 20 f.; Moser-Mersky,
Mihaliuk (wie Anm. 58) 60.

64) Hermann (wie Anm. 51) 42.
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27, 62-66). Matthidus erwihnt zwar die Grabeswichter, doch von einem Befehl
des Pilatus zur Sicherung des Grabes ist dabei nicht ausdriicklich die Rede.

Ikonographische Parallelen zu diesem ungewohnlichen Sujet lassen sich
kaum nachweisen, fiir den byzantinischen Bereich findet sich nur in der aus-
fiihrlichen Erzdhlung des Tetraevangeliars der Laurenziana (Florenz, Laur. VL.
23) um 1100 eine Szene, die Pilatus im Gesprach mit den Pharisdern zeigt.®®
Auf eine themengleiche Darstellung in der Kélner Buchmalerei hat schon G.
Swarzenski aufmerksam gemacht®®, doch unterscheidet sich das Bildschema
ganzlich von dem des PML 781: In der Miniatur des Sakramentars von St. Ge-
reon thront Pilatus rechts auf einem Faldistorium und erteilt drei, maf3stiblich
kleineren, von links auf ihn zuschreitenden Soldaten seinen Befehl.®” Als Vor-
bild fiir die Grabeswachter fiihren P. Bloch und H. Schnitzler die Magier-
gruppe aus der Anbetung der Koénige im Hidta-Codex an, die Figur des
naufgeputzten” Statthalters habe sich aus einer Herodesdarstellung entwik-
kelt.® Der Illuminator des Sakramentars von St. Gereon hitte also aus Ele-
menten eines Magier-Herodes-Zyklus die Szene selbst , erfunden”.

Analog dazu kénnen solche Erwdgungen auch fiir die Miniatur des PML
781 angestellt werden. Daf ausfiihrliche Schilderungen der Herodesge-
schichte in der ersten Halfte des 11. Jahrhunderts bekannt waren, beweisen
die Reliefs der Holzttiren von St. Maria im Kapitol in Koln.* Gleich vier Bild-
felder (Abb. 5) des linken Tiirfliigels sind dem Geschehen gewidmet, das im
Bethlehemitischen Kindermord endet. Die Szene mit dem Auftrag zum Kin-
dermord lafit sich mit unserer Darstellung gut vergleichen. Herodes thront
frontal auf der linken Seite und wendet sich mit der zum Befehl erhobenen
Rechten den beiden Lanzentrdgern zu. Ein dhnlich breit angelegter Herodes-
zyklus findet sich in der Buchmalerei im Codex Aureus Epternacensis.”” Vom
Figurentypus steht der auf einer Thronbank sitzende Herrscher mit Krone
und Zepter sowohl im Bethlehemitischen Kindermord als auch beim Besuch
der Magier (Abb. 6) dem Pilatus des PML 781 sehr nahe. Das architektonische
Gehéuse, in dem Herodes in der erstgenannten Szene thront, zeigt Parallelen
zur Bildrahmung des PML 781. In der zweiten Darstellung sitzt der Herrscher

65) Velmans T., Le Tétraévangile de la Laurentienne. Florence, Laur. VI. 23, Paris 1971,
34.

66) Swarzenski 1913 (wie Anm. 2) 34.

67) Bloch P., Das Sakramentar von St. Gereon, Miinchen 1963, 42f.; Bloch, Schnitzler
(wie Anm. 37) 42; Bloch P., Schnitzler H., Die ottonische Kélner Malerschule 2,
Dusseldorf 1970, 96.

68) Bloch, Schnitzler 1970 (wie Anm. 67) 96.

69) Allgemein wird eine Entstehung der Tiiren von St. Maria im Kapitol um die Jahr-
hundertmitte angenommen; als terminus ante quem gilt das Weihedatum der
Choraltdre 1065. Bloch P., Die Tiirfliigel von St. Maria im Kapitol, Ménchenglad-
bach 1959, 5; Pippal M., Figurale Holztiiren des Hochmittelalters im deutschspra-
chigen Raum (Salomi S. [Hrsg.l, Le porte di bronzo dael’ antichita al secolo XIII,
Rom 1990, 189 f.).

70) Metz (wie Anm. 36) Abb. 29; Kahsnitz (wie Anm. 36) 158 f., Taf. 10.
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dagegen auf der rechten Seite und blickt zu den ankommenden Kénigen nach
links. Doch die beiden Thronwachter zeigen hier eine gewisse Affinitat zu den
Soldaten unserer Handschrift, die noch enger auf dem ikonographischen Vor-
bild der Echternacher Miniatur”' erscheint, namlich dem Relief , Herodes
empfangt die drei Magier” auf der Vorderseite einer Elfenbeinkassette der
jiingeren Metzer Schule mit der Jugendgeschichte Christi im Louvre.”? Die
Wiéchter tragen einen Umhang; der linke stiitzt sich auf seinen Schild, der
aufien stehende halt den Kopf geneigt wie in der Darstellung des PML 781.

Die Soldaten des , Pilatusbefehls” scheinen mir von jenen der , Grabbewa-
chung” auf Metzer Elfenbeinarbeiten abhidngig zu sein: Der Umhang als Be-
kleidung und das Halten der Schilde erinnern an die beiderseits des Grabes
Christi positionierten Wachter auf der zerstorten Tafel aus der Sammlung des
GroBiherzogs von Hessen, ehemals in Darmstadt, Anfang des neunten Jahr-
hunderts” und an die auf dem Elfenbeinbuchdeckel in Paris (Bibliotheque
Nationale, Cod. lat. 9390) aus der zweiten Halfte des neunten Jahrhunderts.”
Dort ist die gesenkte Kopfhaltung dadurch bedingt, daf8 die Grabeswiichter
schlafen. Der Helm in der Form einer phrygischen Miitze und die Attribute
Schild, Lanze und Schwert begegnen einem bei den zwei Soldaten, die das ge-
rahmte Mittelfeld auf der Vorderseite eines verschollenen Elfenbeinkastchens
(Abb. 7) Ende des neunten Jahrhunderts aus den Berliner Museen flankieren.”
Da E. V. Elbern aufgrund des Bildprogramms festgestellt hat, dafs die Kassette
das Grab Christi versinnbildlichen soll”, handelt es sich bei den beiden wie-
derum um Grabeswdchter.

SchluBendlich kann jedoch keine unmittelbare Vorlage fiir den Pilatusbe-
fehl namhaft gemacht werden; wir miissen uns mit der Moglichkeit zufrieden
geben, daf fiir die Szene einzelne Motive eines Herodeszyklus verwendet
wurden. Als Indiz dafiir, da8 ein solches Vorbild im bayerischen Raum gele-
gen haben konnte, steht die Miniatur mit dem Doppelbild ,Die drei Konige
vor Herodes bzw. vor Maria mit dem Jesuskind” in der von Heinrich II. fiir
Bamberg in Auftrag gegebenen Seeoner Handschrift.”” Wie in Seeon folgt die
. Anbetung der Kénige” im PML 781 (Abb. 8) grosso modo dem Reichenauer
Kompositionsschema.” Dieser Umstand spricht vielleicht fiir eine gemeinsa-

71) Pippal (wie Anm. 69) 191 f.

72) Goldschmidt A., Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und
siachsischen Kaiser 1, Berlin 1914, Nr. 95.

73) Goldschmidt A., Die Elfenbeinskulpturen der romanischen Zeit, Berlin 1926, Nr.
309; Elbern V. H., Vier karolingische Elfenbeinkésten (Zs. des deutschen Vereins
fiir Kunstwissenschaft 20, 1966, 8 f., Abb. 3 b).

74) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 84.

75) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 161; Elbern (wie Anm. 73) 2 ff.

76) Elbern (wie Anm. 73) 7.

77) Schemmel B., Evangelistar (Schreibkunst, Ausst.-Kat., 1994, 154 , Nr. 19 und pas-
sim).

78) Kehrer H., Die heiligen drei Konige in Literatur und Kunst 2, Leipzig 1909, 109 ff.
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me Vorlage, die von der Reichenau stammte und deren Herodes-Darstellung
den Pilatusbefehl des PML 781 beeinflufit haben konnte.

Da die Perikope, wie eingangs erwdhnt, nicht ausdriicklich von einem
Auftrag des Pilatus an die Grabeswachter spricht, stellt sich die Frage nach
der textlichen Grundlage fiir die Darstellung des PML 781. Im 11. Jahrhundert
kommen neben den geistlichen Osterfeiern der Liturgie die lateinischen Oster-
spiele auf.” Die Spiele von Tours®, Klosterneuburg® und Seckau® beginnen
mit dem Auftritt des Pilatus vor den Soldaten und Juden. Die Hohenpriester
verhandeln mit dem rémischen Statthalter, der auf ihr Bitten hin die Soldaten
anweist, das Grab Christi zu sichern. Nach Erhalt eines Lohnes ziehen die
Wiachter zum Grab ab. Die dramatische Erweiterung der Evangelienstelle
bringt jenen Moment, der in unserem Codex bildlich umgesetzt wird. Im
Seckauer Osterspiel begleiten Pilatus mehrere Berater, die eindeutig den
Schriftgelehrten des Herodes im Magierspiel nachempfunden sind.*® Einige
englische ,pageants”-Spiele iibertragen gewisse Merkmale des Herodes auf
Pilatus.# Unsere ikonographische Uberlegung, daf eine typusmifige Ver-
wandtschaft besteht, wird dadurch noch gesttitzt.

Einschrénkend sei jedoch erwéhnt, dafs die drei erhaltenen Spiele mit der
Pilatusszene zur Eroffnung allesamt in das 13. Jahrhundert datiert werden.5®
Entwicklungstheoretisch schlieffen sie an die geistlichen Osterfeiern an, wobei
eben keine lineare Entwicklung, sondern ein Nebeneinander sogar tiber Jahr-
hunderte hinweg feststellbar ist.?¢ Die geistlichen Feiern gehen aus der Litur-
gie hervor: Am Anfang steht der sogenannte Ostertropus, der sich in Verbin-
dung mit der Matutin am Ostersonntag zu einer dialogisch konzipierten Sze-

79) Schlosser D., Resurrexit Dominus vere. Die hochmittelalterlichen liturgischen
Osterspiele im Raum Wien, ungedr. Dipl.-Arbeit, Wien 1994, 64 ff.

80) Tours, Bibl. de la Ville, Ms. 927, fol. 1r-8v. Young K., The Drama of the Medieval
Church 1, Oxford? 1962, 438 ff.; Lipphardt W., Lateinische Osterfeiern und Oster-
spiele 5, Berlin-New York 1976, LOO 824, 1669 ff.; ders., Kommentar, Bd. 8, Ber-
lin—-New York 1990, 809 ff.; Schlosser (wie Anm. 79) 64, Anm. 21, 66.

81) Klosterneuburg, Stiftsbibl., Cod. 574, fol. 142v-144v. Young (wie Anm. 80) 421ff.;
Lipphardt (wie Anm. 80), Bd. 5, 1976, LOO 829, 1703 ff.; Bd. 8, 1990, 831 ff.

82) Miinchen, Bayer. Staatsbibl., Clm 4660a, fol. 5r-6v. Die Fragmente zum Codex Bu-
ranus wurden von K. Young (wie Anm. 80) 432 ff. nach Benediktbeuren lokalisiert,
zuletzt hat sich W. Lipphardt (wie Anm. 80), Bd. 5, 1976, LOO 830, 171 ff.; Bd. 8,
1990, 836 ff. fiir eine Entstehung in Seckau ausgesprochen.

83) Young (wie Anm. 80) 447.

84) Stemmler Th., Liturgische Feiern und geistliche Spiele. Studien zu Erscheinungs-
formen des Dramatischen im Mittelalter, Tiibingen 1970, 17, 268 ff.

85) Young (wie Anm. 80) 421, 432, 438; Lipphardt (wie Anm. 80), Bd. 8, 1990, 809, 831,
836.

86) Werner W., Studien zu den Passions- und Osterspielen des deutschen Mittelalters
in ihrem Ubergang von Latein zur Volkssprache, Berlin 1963, 15; De Boor H., Die
Textgeschichte der lateinischen Osterfeiern (Hermaea. Germanistische Forschun-
gen N. F. 22, Tiibingen 1967, 15).
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ne entfaltet.¥” Die einfachste Form stellt die , Visitatio sepulchri” dar, die Be-
gegnung zwischen den Marien und Engeln am Grab, die in einer zweiten Stu-
fe um die Szene des Apostellaufes zum leeren Grab erweitert wird; schlieSlich
kommt die Person des Auferstandenen dazu. Es versteht sich nicht als eine
schauspielerische Darbietung im engeren Sinn, geistliches Personal vollzieht
eine liturgische Handlung, dabei sind nur leise Symbolisierungen erlaubt. Das
trifft nicht mehr fiir das Osterspiel zu, das auch profane Elemente herein-
nimmt.

Tropus und Visitatio sind, (...), zunachst Bestandteil des monastischen Ze-
remoniells; die Geschichte ihrer Verbreitung und ihrer Textformen mufl im
Zusammenhang mit dem Geltungsbereich der grofien Benediktinischen Ab-
teien und den grofien Bewegungen innerhalb des Ordens gesehen werden. %
Gerade in der Erneuerungsbewegung der Reichsklosterreform diirfte der
Osterliturgie eine besondere Rolle zugekommen sein. Die aus St. Emmeram in
Regensburg stammenden ,Consuetudines Sigberti abbatis” (Mtinchen, Bayer.
Staatsbibl., Clm 14765), von K. Hallinger dem Abt Siegfried von Gorze (1031
1055) zugeschrieben®, bringen eine Leitform der Osterfeier der Klosterreform,
deren Text sich noch viel weiter zurtickverfolgen und die sich noch in einer
Trierer Handschrift des 15. Jahrhunderts (Trier, Stadtbibl., Cod. 1238) nach-
weisen 1a8t.% Aus Salzburg haben sich eine Reihe von , Visitationes sepulchri®
erhalten”, das élteste Beispiel findet sich aber erst in einem Breviar um 1136
(Salzburg, Studienbibl., Cod. II. 6, fol. 64v-671). Doch in den mit St. Peter in
engem Kontakt stehenden Klostern St. Emmeram und Seeon lassen sich Gster-
liche Feiern schon ab dem 10. Jahrhundert nachweisen.”” Da in der Literatur
nicht immer eine scharfe Trennungslinie zwischen geistlicher Osterfeier und
lateinischem Osterspiel gezogen wird, sondern als Unterscheidungskriterium
ausschlaggebend ist, inwieweit sie sich in den liturgischen Rahmen einfii-
gen®, kann fiir die Miniatur ,Pilatus befiehlt das Grab Christi zu bewachen”
des PML 781 eine Vorlage aus diesem Gesamtbereich in Betracht gezogen
werden.

Bei der ganzseitigen Miniatur des ,Ostermorgens” (Abb. 9) erhebt sich in
der Bildmittelachse das leere Grab Christi als schlanker Turm mit den Lei-

87) Werner (wie Anm. 86) 12 f.; De Boor (wie Anm. 86) 6 f.

88) De Boor (wie Anm. 86) 26.

89) Hallinger (wie Anm. 54) 463.

90) De Boor (wie Anm. 86) 36 f.

91) Lipphardt (wie Anm. 80), Bd. 4, 1976, LOO 694-LOO 717, 1263 ff.

92) Lipphardt (wie Anm. 80), Bd. 2, 1976, 417 ff., 442 f.: Graduale aus S5t. Emmeram,
Bamberg, Staatsbibl., Ms. lit. 6, fol. 94r, 10. Jhdt. (LOO 319); Miscellan-Hs. aus St.
Emmeram, Miinchen Bayer. Staatsbibl., Clm 14 845, fol. 94r-v; 11. Jhdt. (LOO 320);
Tropar aus St. Emmeram, Miinchen, Bayer. Staatsbibl., Clm 14 083, fol. 89r—v, 1031~
1037 (LOO 321); Tropar aus Seeon, Kassel, Landesbibl.,, Ms. theol. 4°25, fol. 114v,
11. Jhdt. (LOO 334). Siche auch: Bischoff B., Regensburger Beitrdge zur Dramatik
und Tkonographie (Mittelalterliche Studien 2, Stuttgart 1967, 156).

93) Werner (wie Anm. 86) 15.
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nentiichern in der Tiiréffnung. Der links auf einer schrag gestellten Steinplatte
sitzende Engel mit dem Kreuzstab in der Linken verkiindet den beiden Frau-
en, die mit Salbbtichsen und einem an einer Kette hingenden Weihrauchgefafd
von rechts kommen, die Auferstehung des Herrn. In der oberen Zone beider-
seits des Grabes sind zwei Wachter positioniert. Die Miniatur illuminiert den
auf der Versoseite beginnenden Evangelientext Mt 28, 1-8. Der erste Vers
(,VESPERE AUTEM SABBATI QUE LUCESCIT...”) ist durch eine grofie V-
Initiale in Gold und Silber und rubrizierter Zierschrift in Capitalis und Un-
ziale hervorgehoben. Nicht nur das ganzseitige Bildformat, sondern auch die
besondere Betonung des Perikopenbeginns unterstreichen die herausragende
Stellung des Themas, denn die Darstellung des Grabbesuches am Ostermor-
gen umschreibt die Auferstehung Christi bis ins hohe Mittelalter.”*

Die Richtung des Handlungsablaufes geht auf frithchristliche, von der
westromischen Kunst bestimmte Denkmaler zuriick: Der Engel sitzt links und
die Frauen kommen von rechts.” Die Elfenbeintafel aus der Sammlung von
Reider um 400%, heute im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen, fafit
den Grabbesuch der drei Marien und die Himmelfahrt Christi zusammen. Der
Engel ohne Fliigel sitzt links vor dem zweigeschossigen Mausoleum, an das
sich die schlafenden Wichter lehnen, und spricht zu den Frauen, die sich von
rechts nédhern. Zur selben Gruppe gehort die Tafel aus der Sammlung Trivul-
zio (Mailand, Castello Sforzesco)”, aber die vor dem Grabbau sitzende Figur
halt einen Rotulus, der als Attribut nur Christus zukommt.”® So erscheint hier
der Auferstandene den beiden Frauen, von denen die eine in Proskynese die
Fiifse des Herrn beriihrt. Die von der westrémischen Kunst beeinflufSten karo-
lingischen Werke {ibernehmen die Richtung des Handlungsablaufes.”® Vor
allem auf Elfenbeinarbeiten lafit sich eine dem PML 781 &hnliche Disposition
der Figuren nachweisen, wie es die St. Gallener Tafel um 900 in Budapest,
die am Quedlinburger Reliquienkasten Anfang des 10. Jahrhunderts'?! und

94) Die friiheste bekannte Darstellung der Auferstehung Christi findet sich im Clm
4454 der Bayerischen Staatsbibliothek in Minchen Anfang des 11. Jahrhunderts.
Das Tympanon des Markusbildes zeigt Christus als Halbfigur in einem Sarko-
phag stehend. Rademacher F., Zu den friithesten Darstellungen der Auferstehung
Christi (Zs. fiir Kunstgeschichte 28, 1965, 195 ff., Abb. 3).

95) Schiller G., Ikonographie der christlichen Kunst 3, Die Auferstehung und Erho-
hung Christi, Giitersloh 1971, 22; Demus (wie Anm. 21) 225.

96) Volbach W. F., Elfenbeinarbeiten der Spatantike und des frithen Mittelalters,
Mainz? 1973, 79, Nr. 110; Kahsnitz R., Sog. Reidersche Tafel (Kunst und Kultur
der Karolingerzeit. Karl der Grofle und Papst Leo III. in Paderborn, Ausst.-Kat.,
Bd. 2, Paderborn 1999, Nr. X.2, 688 ff.).

97) Volbach (wie Anm. 96) 80, Nr. 111.

98) Schiller (wie Anm. 95) 20.

99) Schiller (wie Anm. 95) 22. Auch W. F. Volbach (wie Anm. 96) Nr. 110 und Nr. 219
meint, daf sich die Reidersche Tafel in Besitz eines Klosters der karolingischen
Hofschule befunden haben kénnte und dort als Vorlage benutzt wurde.

100) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 165.
101) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 147c.
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der aus Koln stammende Buchdeckel der Sammlung Martin Le Roy in Paris
aus dem 10. Jahrhundert'® zeigen. In der Reichenauer Buchmalerei folgt nur
das in Trier entstandene, mit dem Codex Egberti verwandte Epistolar (Berlin,
Preuflische Staatsbibliothek, theol. lat. fol. 34) diesem Schema, sonst wird die
Komposition umgekehrt.'®® Die Zahl der Frauen kann zwischen zwei und drei
variieren; tiblicherweise wird die Szene nach Matthdus oder Markus wieder-
gegeben!™, die aber vom Grabbesuch unterschiedlich erzahlen: Matthaus (Mt
28, 1-8) nennt Maria Magdalena und die andere Maria; Markus (Mk 16, 1-10)
berichtet von Maria Magdalena, Maria, der Mutter des Jakobus, und Salome.
Die doppelgeschossige Form des Grabes im PML 781 hat ebenso ihren Ur-
sprung in frithchristlichen Werken und 1aft sich bei karolingischen Arbeiten
feststellen, die aus dieser Einflufsphire stammen.'% In der schmalen Offnung
des Grabes, genau in der Bildmittelachse, sind die Leichentiicher zu sehen,
wobei das geknotete Schweifituch Christi gesondert oben erscheint. Dieses
wird nur im Johannesevangelium beim Grablauf der Jinger geschildert: ,Er
sah die Leinenbinden liegen und das Schweifstuch, das auf dem Kopf Jesu ge-
legen hatte; es lag aber nicht bei den Leinenbinden, sondern zusammenge-
bunden daneben an einer besonderen Stelle” (Jh 20, 7). Die Betonung der Lei-
nentiicher mit ihrer separierten Anordnung tbereinander in der Grabesoff-
nung a6t sich am frithesten auf der Elfenbeintafel in Budapest nachweisen
und mit anderen Werken aus St. Gallen vergleichen, ndmlich mit der Miniatur
im Antiphonar des Hartker zwischen 986 und 1017'% (St. Gallen, Stiftsbiblio-
thek, Cod. 390/391; Abb. 10) und einem Elfenbein aus dem 10. Jahrhundert'®”
(London, Victoria and Albert Museum). Aber auch der Ostermorgen im Sa-
kramentar Heinrichs II. (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456),
Regensburg zwischen 1002 und 1014 (Abb. 11), zeigt die Leinenbinden im ge-
offneten Grab.!%® Die Bedeutung des Motives im PML 781 erschliefit sich in

102) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 148.

103) Bloch P., Das Reichenauer Einzelblatt mit den Frauen am Grabe im Hessischen
Landesmuseum Darmstadt (Kunst in Hessen und am Mittelrhein 3, 1963, 31 £.).

104) Bloch (wie Anm. 103) 30.

105) Schnitzler (wie Anm. 33) 99. Ueberwasser W., Deutsche Architekturdarstellung
um das Jahr 1000 (Festschrift fiir Hans Jantzen, Berlin 1951, 56, Abb. 11); C. Heitz
meint dagegen, dal die turmartigen Grabbauten in karolingischer Zeit real ge-
baute Architektur kopieren, namlich das Westwerk, das er in Zusammenhang mit
seiner Bedeutung fiir liturgische Gebrauche sehen mochte: Heitz C., Recherches
sur les rapports entre architecture et liturgie & I'époche carolingienne, Paris 1963,
bes. S. 102 ff und 152 ff; ders., Architecture et liturgie processionnelle & I'époche
préromane (Revue de lI'art 24, 1974, 43 £.).

106) Merton A., Die Buchmalerei in St. Gallen vom 8. bis zum 11. Jahrhundert, Leipzig
1923, 69 ff., besonders 71, Taf. LXI, Nr. 2.

107) Wegen der ikonographischen Ubereinstimmungen mit der Federzeichnung im
Antiphonar des Hartker nimmt A. Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 126 eine Ent-
stehung in St. Gallen an.

108) Kuder U., Die Handschriften (Regensburger Buchmalerei, Ausst.-Kat., 1987, Nr.
16, 32 f. und Taf. 94).
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der Zusammenschau mit dem Zeigegestus des Grabesengels. Die Figur mit
dem Kreuzstab als Zeichen der Auferstehung in der Linken entspricht der
sonst iiblichen Darstellungsweise. Nur der Verkiindigungsgestus der erhobe-
nen Rechten wird im PML 781 zu einem Fingerzeig auf das leere Grab hin.
Den gleichen Zeigegestus weist der Grabesengel sowohl im Sakramentar
Heinrichs II. (Abb. 11) als auch im Salzburger Perikopenbuch Clm 15713 um
1020 auf, der aber in beiden Miniaturen auf der rechten Seite sitzt. Zunachst
konkretisiert der Fingerzeig die Auferstehungsbotschaft: ,Er ist nicht hier;
denn er ist auferstanden, wie er gesagt hat. Kommt her und seht euch die
Stelle an, wo er lag” (Mt 28, 6). Im Konnex mit den Leichentiichern Christi
scheinen mir dafiir die geistlichen Osterfeiern der ,Visitatio sepulchri” die
Quelle zu sein. Im deutschen Raum kommt es zu einer Erweiterung von Text
und Handlung des einfachen Grabbesuches der Frauen, indem der oben zi-
tierte Matthdustext , Venite et videte” dem Ostertropus eingefiigt wird.'” Die-
se von dem Engel gesungenen Antiphone werden von einer neuen Handlung
begleitet: Die Frauen treten darauf in das Grab ein, finden die Leinentiicher
und nehmen sie mit sich, um sie beim Kiindigungsantiphon dem Chor oder
der Gemeinde ausgebreitet als Beweis fiir die Auferstehung Christi zu zei-
gen.'' Das Motiv begegnet einem im PML 781 bei der , Kreuzabnahme Chri-
sti”, wo Maria und Johannes beiderseits des Kreuzes mit ausgespannten Td-
chern warten (Abb. 12), jedoch um den abgenommen Kérper des Herrn darin
einzuhiillen. Vergleichbares findet sich erst bei spateren Denkmadlern, etwa
auf dem Pfeilerrelief in S. Domingo do Silos 1085-1100"" und am nérdlichen
Tympanon von St. Hillaire in Foussais um 1140.12 Dort halten Sol und Luna
oberhalb des Kreuzbalkens die ausgebreiteten Tiicher bei der Kreuzabnahme.
Die Leichentiicher werden auf das Eucharistiesakrament hin als ,,sudarium?”
interpretiert, das zum Abdecken des Mefkelches verwendet wird.!'"® Auch in
den Texten der liturgischen Osterfeiern werden die Tiicher mit ,sudarium”
bezeichnet.!™

Das geoffnete leere Grab Christi in der Mitte mit den Leinenbinden des
PML 781 reprisentiert demnach das bereits vollzogene Wunder des Ostermy-
steriums, die Auferstehung des Herrn. Der liturgische Charakter der Szene
wird durch die Hervorhebung der Attribute der beiden Frauen, das Weih-
rauchgefaf und die Salbbiichsen, noch unterstrichen.'® Die Verbindungen zu

109) De Boor (wie Anm. 86) 81, 88 f.

110) Ebenda.

111) Schiller G., Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 2, Die Passion Christi, Gii-
tersloh 1968, 179, Abb. 556.

112) Porter A. K., Romanesque Sculpture of the Pilgrimage Roads, Boston 1923; Bd. 1,
337; Bd. 7, 12, Abb. 1061.

113) Parker E. C., The Descent from the Cross. Its Relation to the Extra-Liturgical ,,De-
posito” Drama, New York-London, 29, 81, Anm. 98.

114) De Boor (wie Anm. 86) 89.

115) Diese Beziehung zwischen der Darstellung der Frauen und der Osterliturgie
wurde in der Literatur schon ausreichend erortert. Besonders erwahnenswert
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jenen Werken, die mit St. Gallen (Abb. 10) in Zusammenhang stehen, erschei-
nen mir insofern bemerkenswert, als in St. Gallen der Ursprung fiir die feierli-
che Ausschmiickung der Osterliturgie vermutet wird. Man muff wohl anneh-
men, daf§ die Darstellungen dadurch auch beeinflufit wurden. Die einfachste
Form des Ostertropus namlich, der Grundlage der geistlichen Feiern, ist in ei-
nem Tropar des 10. Jahrhunderts (St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. 484) iiber-
liefert'®, das dem St. Galler Ménch Tuotilo zugeschrieben wird!’, einer an-
geblich vielseitig begabten Kiinstlerpersinlichkeit, die nicht nur dichtete und
komponierte, sondern auch in Elfenbein schnitzte. Eine unmittelbare Anre-
gung ist sehr wahrscheinlich, denn schon im 10. Jahrhundert arbeitete der fiir
seine Schreib- und Malkunst bekannte St. Galler Monch Chunibert in Salz-
burngS

Die beiden von Pilatus erbetenen Wichter flankieren dem usuellen Schema
entsprechend den Grabbau und kauern in der oberen Zone. Sie werden sonst
schlafend dargestellt und als Vertreter der Todesmacht aufgefafst, die den Ge-
genpol zum triumphierenden Christus bilden, der trotz Bewachung und Ver-
siegelung des Grabes auferstanden ist. Im PML 781 haben sie jedoch — wie im
Sakramentar Heinrichs II. (Abb. 11) — die Augen gedffnet und nehmen damit
Anteil an der Auferstehung des Herrn. Die auf gegeniiberliegenden Seiten
angebrachten Miniaturen , Pilatus befiehlt das Grab Christi zu bewachen” und
,Ostermorgen” stehen in einem engen inneren Zusammenhang. Beide Male
wird der Leichnam Christi und damit seine Auferstehung thematisiert, jedoch
nicht im Bild dargestellt. Beide Male sind einige ikonographische Besonder-
heiten in den Feiern der Ostersonntagsliturgie begriindet.

Bei der ,,Fufwaschung” (Abb. 13) kniet Christus vor einem blattvergolde-
ten, gerahmten Rechteck im Zentrum der Miniatur links vor dem sitzenden
Petrus, dabei umgreift er fest mit beiden Handen den Vorfufs Petri iiber der

sind die Ausfithrungen von C. Heitz, der anhand Metzer Elfenbeine die Frauen
am Grab als verkleidete Monche der , Visitatio” Feier interpretieren mochte. Po-
chat G., Liturgical Aspects of the Visitatio Sepulchri Scene (Atti del 24 Congresso
Internazionale di Storia dell’Arte 1, Riforma religiosa e arti nell’'epoca Carolingia,
Bologna 1959, 151 ff.); Heitz 1963 (wie Anm. 105) 214 und passim; Heitz 1974 (wie
Anm. 105) 43 f.

116) Young (wie Anm. 80) 201:
,Quem queritis in sepulchro, Christicole?
Jesum Nazarenum crucifixum, o caelicolae.
Non est hic, surrexit sicut predixerat; ite,
nuntiate quia surrexit de sepulchro.”
Deutsche Ubersetzung zitiert nach H. Moebius, Passion und Auferstehung in
Kultur und Kunst des Mittelalters, Wien 1978, 41:
Wen sucht ihr im Grabe, Christusvolk?
Jesus von Nazareth, den Gekreuzigten, ihr Himmelsbewohner.
Er ist nicht hier. Er ist auferstanden, wie er vorhergesagt hat.
Geht, verkiindet, daB er auferstanden ist aus dem Grabe.”

117) Werner (wie Anm. 86) 12.

118) Wind (wie Anm. 7) 364.
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Wasserschiissel. Petrus streckt Christus beide Arme in heftiger Gestik entge-
gen. Um die isolierte Hauptgruppe sind im Viereck elf Apostel vor dem sil-
bernen Bildgrund angeordnet, die wie in Trauer versunken am Boden hocken.
Die beiden Jiinger, die die Bildmitte flankieren, fithren die velierte Hand im
Trauergestus'” zur Wange. Einer der Apostel in der oberen Reihe tragt ein
Buch, die beiden unten in den Ecken halten je eine Schale und ein Jiinger hat
ein Messer in seiner Linken; dabei umfassen einige ihre Fiifle. Die Darstellung
geht dem Bericht der Fufiwaschung (Jh 13, 1-20) voraus. Die Isolierung der
Christus-Petrus-Gruppe im Zentrum betont besonders die Beziehung zwi-
schen dem Herrn und seinem Jiinger; die Annaherung wird erreicht, indem
der kniende Christus den Fuf8 Petri umfafit. Die kniende Haltung des Herrn
wird ab dem 11. Jahrhundert fiir die abendlandische Darstellung charakteri-
stisch, die von der liturgischen Fuwaschung beeinfluit wurde.”® Das Beriih-
ren des Fufies kann ein leises Befiihlen, ein sanftes Umspannen, aber auch ein
kréftiges Umgreifen wiedergeben. Wie im PML 781 fafst Christus im St. Galler
Antiphonar des Hartker fest mit beiden Hianden zu'?'; mit der Rechten um-
greift er den Fufl Petri, mit der Linken die Wade. Es stimmt sowohl die
Bildrichtung als auch in etwa die Haltung des Herrn mit unserer Miniatur
iiberein. Das Motiv des festen Anfassens im PML 781 lafst sich auf den Johan-
nestext beziehen '?%: ,Jesus, der wuflte, dafl ihm der Vater alles in die Hand
gegeben hatte...” (Jh 13, 3) sowie ,Wenn ich dich nicht wasche, hast du keinen
Anteil an mir” (Jh 13, 8), die Antwort Christi auf die Weigerung Petri, sich
vom Herrn die Fiifle waschen zu lassen. Dadurch bekommt Petrus, der sich ja
dann die Fuffe waschen 1dt, Anteil an Christus und damit an dessen Passi-
on.!? Die Art des Umfassens mit beiden Handen erinnert an den heilenden
Griff des Arztes in medizinischen Handschriften: Ein Beispiel dafiir ist die
Miniatur in einem Codex aus dem 13. Jahrhundert in Wien (ONB, Cod. 93).124
Es stellt sich aber die Frage, ob diese medizinischen Darstellungen nach anti-
ken Typen als Vorbild fiir FuBwaschungsszenen dienten, oder ob eine Beein-
flussung in umgekehrter Richtung erfolgte.'®® Die Vorstellung des , Christus
medicus” findet sich jedoch in der Auslegung des Johannestextes: Origines
spricht davon, daf8 Christus bei der Fubwaschung am Griindonnerstag wie
der weise Arzt gehandelt hat.'® In einem Fulgentius zugeschriebenen Sermon
ermahnt der Herr Petrus, doch die Hand des Arztes nicht zuriickzuweisen.'?”

119) Giess (wie Anm. 40) 79, 118, Nr. 87.

120) Giess (wie Anm. 40) 22, 67 ff.

121) Merton (wie Anm. 106) 69 ff.; Giess (wie Anm. 40) 114, Nr. 74.

122) Pippal (wie Anm. 11) 84.

123) Ebenda.

124) Kantorowicz E. H., The Baptism of the Apostles (Dumbarton Qaks Papers 9/10,
1956, 238 £.).

125) Giess (wie Anm. 40) 64 f., 92.

126) Origines in Ioannem, 23, 4 ff. (GCS, 10, 433 ff.).

127) Pseudofulgentius, Sermo 25 (De lavandis pedibus, MPL 65, 892A).
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Es féllt auf, daf} die Form des Wasserbeckens der eines Mefikelches gleicht,
was eine Perspektive auf das Eucharistiesakrament eroffnet, das ja an diesem
Tag mit dem Abendmahl eingesetzt wurde.!?® Das Vorstrecken beider Arme
Petri ist ein in Reichenauer Handschriften (Abb. 14) immer wiederkehrendes
Motiv, wobei wie im PML 781 die Linke hoher als die Rechte erhoben wird,
aber die Handhaltung unterscheidet sich. In unserer Miniatur zeigt Petrus auf
den Herrn. Damit wird auf die Frage Petri ,Du, Herr, willst mir die Fiifle wa-
schen?” (Jh 13, 6) verwiesen, die seiner Fuffwaschung vorausgeht; dies zielt
wiederum auf die Anteilnahme an der Passion Christi ab.

Der Gestus der beiden Apostel, die die Bildmitte flankieren und ihren
Mantel an die Wange fiihren, um die Trdnen zu trocknen, lafit sich mit der
Klage von Sol und Luna bzw. Maria und Johannes bei Kreuzigungsdarstel-
lungen vergleichen.!” Eine Elfenbeintafel der jiingeren Metzer Schule (Lon-
don, British Museum) zeigt Maria und Johannes beiderseits des Kreuzes ste-
hen, wie sie als Zeichen der Trauer liber den Tod des Herrn ihr Gewand zum
Gesicht fiithren.'® Im Sakramentar Heinrichs II. trocknen sich Sol und Luna
oberhalb des Kreuzbalkens ihre Trdanen in der gleichen Art ab. Augustinus
deutet in seinem Johanneskommentar die FufSwaschung in Zusammenhang
mit dem Kreuzestod Christi.’®! ,Was Wunder, da8 der Wasser in ein Becken
gof3, um damit den Jiingern die Fiiffe zu waschen, der sein Blut auf die Erde
goB3, um damit die Unreinigkeit der Stinde abzuwaschen? (...) Bei der Kreuzi-
gung wurde er allerdings seiner Kleider beraubt und nach dem Tod in Linnen
gehiillt, und dieses sein Leiden ist ganz und gar unserere Reinigung.“’** Die
Auslegung der Perikope bleibt bis gegen Ende des 11. Jahrhunderts von
Augustinus abhingig, wie das die Werke von Beda Venerabilis, Alkuin, Sma-
ragdus und Haimo von Auxerre beweisen.'® Die Placierung beiderseits des
Mittelfeldes und der Trauergestus der beiden Jiinger verweisen auf den Kreu-
zestod Christi.

Einige Apostel umfassen betont ihre Fiile. Dieses Bewegungselement be-
gegnet einem in dhnlicher Weise in Reichenauer Handschriften.'* Im Codex
Egberti hat der Jiinger neben Christus das linke Bein erhoht aufgestellt, das er
leicht mit beiden Handen beriihrt.!* Genauer wird das dem Egbert-Codex

128) Pippal (wie Anm. 11) 83.

129) Pippal (wie Anm. 11) 84.

130) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 136.

131) Richter G., Die Fufwaschung im Johannesevangelium, Regensburg 1967, 31 f.

132) Augustinus, In Johannis Evangelium tractatus 55, 7 (MPL 35, 1787); Deutsch zi-
tiert nach Giess (wie Anm. 40) 15 f.

133) Giess (wie Anm. 40) 16 f.; Richter (wie Anm. 131) 64 ff. Dort sind auch die Texte
zusammengestellt.

134) Schnitzler H., Eine frithchristliche Sarkophagszene und die Reichenauer Buch-
malerei (Festschrift fiir Friedrich Gerke, Baden-Baden 1962, 96); Giess (wie Anm.
40) 63.

135) Franz G., Ronig F. J., Codex Egberti. Teilfaksimile-Ausgabe des Ms. 24 der Stadt-
bibliothek Trier, Textband, Wiesbaden 1983, 106 f., Taf. 63.
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zugrundeliegende Vorbild im Evangeliar Ottos II1.1*¢ (Abb. 14) und im Peri-
kopenbuch Heinrichs II. 107 wiedergegeben. Um den Fufs und das Bein des
Jiingers ist das Riemenwerk einer Sandale geschniirt; dadurch wird das Be-
wegungsmotiv erkldrt: eine Rezeption der Figur des antiken Sandalenlo-
sers.!®® Das Motiv des Sandalenlésens konnte sich unter byzantinischem Ein-
fluf im Abendland verbreitet haben.'” Der Gestik des PML 781 kommt der
nach seinem Fuf8 greifende Apostel auf der Elfenbeintafel in Quedlinburg!4’
am ndchsten. Die Art, wie der eine Apostel der oberen Reihe auf seine Ferse
zeigt, erinnert an die Illustration des 48. Psalms, Vers 6 ,,Cur timebo in die
mala? Iniquitas calcanei mei circumdabit me” (, Warum soll ich mich in bosen
Tagen fiirchten [wortlich tibersetzt:] das Unrecht meiner Ferse wird mich um-
geben”!1) im Utrechtpsalter (Utrecht, Universititsbibliothek, Cod. 32)."4? Der
auf einem Hiigel stehende Psalmist zeigt auf die Ferse seines rechten FufSes,
wihrend er mit der anderen Hand die Dextera Dei oberhalb von ihm errei-
chen mochte. Die Exegeten des Mittelalters sehen in der Ferse den Sitz der
Stinde, eine Vorstellung, die vor allem auf die Auslegungen des Ambrosius
zuriickgeht. In seinem Kommentar zum sechsten Vers des 48. Psalms meint
der Bischof von Mailand: , Der Ferse des Menschen stellt ja seine alte Feindin,
die Schlange nach. Adam sei durch den Zahn der Schlange an der Ferse ver-
letzt worden und diese Verwundbarkeit sei auf sein ganzes Geschlecht tiber-
gegangen. Durch diese Wunde hinken wir alle ein wenig, daher wascht der
Herr den Jiingern die Fiifle, damit das Gift der Schlange abgewaschen
wird.”1*® Gleiche Gedanken formuliert Ambrosius auch in ,De Mysteriis” zu
Jh 13, 10 und in , De Sacramentis“.'** Das Wort ,calcaneus” (Ferse) kommt
auch im Johannestext selbst vor: , Qui manducat mecum panem, levabit contra
me calcaneum suum” (Jh 13, 18: ,Einer, der mein Brot afi, hat gegen mich sei-
ne Ferse erhoben.”), damit gibt der Herr deutlich den Hinweis auf den Verrat
des Judas. Das Umgreifen der Fiifse im PML 781 laf3t sich moglicherweise vom
Motiv des Sandalenldsens herleiten, es wird aber auf die Stindhaftigkeit jedes

136) Leidinger G., Das sogenannte Evangeliarium Kaiser Ottos III. (Miniaturen aus
Handschriften der koniglichen Hof- und Staatsbibliothek Miinchen 1, Miinchen
o.]., Taf. 47).

137) Kuder U., Die Bilder und Zierseiten (Zierde fiir ewige Zeit. Das Perikopenbuch
Heinrichs II., Ausst.-Kat., 1984, 120 f., Taf. 24).

138) Giess H., Die Gestalt des Sandalenlésers in der Mittelalterlichen Kunst (Miscella-
nea Bibliotheca Hertzianae 16, 1961, 56); Giess (wie Anm. 40) 63.

139) Schiller (wie Anm. 111) 55 f.

140) Goldschmidt (wie Anm. 72) Nr. 147 b; Giess (wie Anm. 40) 118, Nr. 90.

141) Zitiert nach M. Pippal (wie Anm. 11) 83.

142) Dewald E. T., The Illustrations of the Utrecht Psalter, Princeton 1932, 24, Taf. 45.

143) Ambrosius, Enarratio in Psalmum 48, 6 (MPL 14, 1215); zitiert nach H. Giess (wie
Anm. 40) 10 f.

144) Ambrosius, De Mysteriis liber VI, 32 (MPL 16, 398); Ambrosius, De Sacramentis
libri sex III, 4-7 (MPL 16, 432 £.).
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einzelnen hin interpretiert; die Fuiwaschung entspricht der Vergebung der
Siinden.

In der unteren Reihe halt ein Jiinger ein Messer in der Hand, das mit dem
Brauch der Praelavatio bei der monastischen Fuwaschung in Verbindung
gebracht werden kann; dabei war es gestattet, kleine Messerchen zur Reini-
gung der Fiile zu verwenden."*® In den Ecken tragen zwei Apostel je eine
Schale, ein Motiv, das sich vergleichbar im Evangeliar Ottos III. (Abb. 14) fin-
det. Zwischen Christus und dem Sandalenloser steht ein Junger, der mit bei-
den Hénden eine Wasserschiissel umfafit. Der Umstand, daff im PML 781
gleich zwei Schalen dargestellt werden, 18t sich genauso auf die Liturgie zu-
riickfiihren. Einige Consuetudines empfehlen ndamlich den Gebrauch von zwei
Wasserschiisseln zur Beschleunigung der samstdglichen FuBwaschung.*® Da
die Attribute der Apostel — wohl auch das von einem Jiinger in der oberen
Reihe gehaltene Buch — mit der liturgischen Fuffwaschung zusammenhéangen,
scheint es mir notwendig, an dieser Stelle einen Blick auf den monastischen
Ritus zu werfen. Den Worten Jesu: ,Wenn nun ich, der Herr und Meister,
euch die Fiile gewaschen habe, dann miifit auch ihr einander die Fiifie wa-
schen. Ich habe euch ein Beispiel gegeben, damit auch ihr so handelt, wie ich
an euch gehandelt habe” (Jh 13, 14 f.), wird in den Klostergemeinschaften als
Zeichen der Demut und Nachstenliebe Folge geleistet. Die Monchsordnungen
nehmen die Fullwaschung als festen Bestandteil auf, in den Regeln des heili-
gen Benedikt etwa handelt das Kapitel 53 ausfiihrlich davon. Nach den Ab-
schiedsworten Christi ,Mandatum novum do vobis” (Jh 13, 34) wird die
Fuflwaschung das ,Mandatum” genannt, dabei wird zwischen dem tdglichen
»,Mandatum pauperum”, der Armenfufiwaschung, und dem ~Mandatum
fratrum” unterschieden, der Fuwaschung der Monche untereinander, die
allwochentlich jeden Samstag stattfindet. Am Griindonnerstag wird beides in
sehr feierlicher Form gepflegt. Die Reichsklosterreform legt besonderen Wert
auf dieses Brauchtum. Wir wissen aus dem Salzburger Suffraganbistum Re-
gensburg, dafl Abt Ramwold von 5t. Emmeram das Mandatum pauperum mit
grofem Eifer ausfiihrte und taglich an drei Armen die Fufwaschung vor-
nahm.'¥” In den Consuetudines der Reform geht dem Mandatum fratrum die
schon oben erwihnte Praelavatio voraus, eine private, vorbereitende Saube-
rung der Fiife; dadurch wird der symbolhaften Sinn der Feier noch starker
hervorgehoben. !

In der Miniatur des PML 781 sind zwei Sinnebenen gleichzeitig zu bemer-
ken, was schon bei der Farbgebung zum Ausdruck kommt: Die Christus-
Petrus-Gruppe vor dem goldenen Rechteck im Zentrum meint das ,histo-
rische”, biblische Ereignis mit seinen Hinweisen auf Passion und Kreuzestod

145) Giess (wie Anm. 40) 79.

146) Giess (wie Anm. 40) 71.

147) Hallinger (wie Anm. 54) 939.

148) Schifer T., Die Fuwaschung im monastischen Brauchtum und in der lateini-
schen Liturgie, Beuron 1956, 64.
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und der Anteilnahme Petri daran. Die beiden flankierenden Jiinger im Trau-
ergestus lassen sich darauf beziehen. Die {iibrigen Apostel vor dem Sil-
bergrund spielen auf die monastische FufSwaschung an und damit auf die
Stinden jedes einzelnen, aber auch auf deren Vergebung.

Zusammenfassung

Das Bildprogramm des PML 781 schildert das Leben Christi in zwei Zy-
klen; dabei nimmt das osterliche Geschehen den meisten Raum ein. Den
Schwerpunkt des Programms bildet die Auferstehung des Herrn. Jedes Evan-
gelium endet mit einer Darstellung, die sich mit diesem Thema beschaftigt.
Die Auferstehungsbilder sind hinsichtlich des Bildformates grofier gestaltet
und werden vorwiegend von der Sdulen-Architrav-Konstruktion (Rahmung
B) gerahmt. Auch der Initialschmuck ist dem Gesamtprogramm untergeord-
net. Die ikonographischen Schemata verwenden vorwiegend Motive westli-
cher Provenienz, nur vereinzelt sind solche aus Byzanz bemerkbar, die aber
wohl schon Bestandteil des westlichen Formengutes waren. Verbindungen
lassen sich zu jenen Kunstzentren kntipfen, die mit der Reichsklosterreform in
Zusammenhang stehen: Echternach, Fulda, Koln und Lothringen (Elfenbein-
arbeiten der jiingeren Metzer Schule). Die ikonographischen Elemente werden
aber derart verdandert und neu kombiniert, so dafy die einzelnen Bildaussagen
iiber die blof historische Sinnebene hinausgehen. Die Miniaturen des PML
781 selbst sind meistens auf das Zentrum bzw. auf die Bildmittelachse hin
konzipiert. Sie haben aber eine komplexe inhaltliche Struktur mit z. T. ver-
schiedenen Sinnebenen, die etwa bei der ,FuBwaschung” schon durch die
Farbgebung des Bildgrundes festgestellt werden konnen: Blattgold fiir das
Mittelfeld mit der Christus-Petrus-Gruppe, Blattsilber fiir die im Rechteck
darum sitzenden Jiinger. ,Pilatusbefehl” und ,Ostermorgen” thematisieren
den Leichnam Christi, obwohl er gar nicht dargestellt wird. Beide Miniaturen
kreisen wiederum um die Auferstehung des Herrn. Die monastischen Ge-
brauche der Osterliturgie, besonders die Sonderformen der Reichsklosterre-
form, lassen sich in den Miniaturen Pilatusbefehl, Ostermorgen und Fufiwa-
schung belegen. Dabei 1aft sich die Beeinflussung auf die Ubernahme der Re-
form von St. Emmeram in Regensburg zurtickfithren; dorthin weist auch das
hohe theologische Niveau.
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1 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Evangelist Matthdus
und Beginn des Mt-Evangeliums mit Initialligatur ,LI1”, fol. 36v und fol.
37r

F1LQN-55 D1LIGIT

[ ME SIRMONEM MEVM SFRUASIT-

meuf dibigee cum - wadeum uemenuf
&manfionem apud cum ficiomuf: Quin diligre

me-farmorief meof n foruar - Hrﬁrmoncm quom au

2 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Initiale S, fol. 215v
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3 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Einzug in Jerusalem, fol. 69r

ficarr feraf 1t aurem abeantes mumerunt fe
pulchrum : fignantef’ Lapide ‘cam cuftodibuf

T

4 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Pilatus befiehlt das Grab
Christi zu bewachen, fol. 85v
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5 Koln, St. Maria im Kapitol, Holztiire, linker Flugel, Herodesfelder
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6 Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Hs. 156142, Codex Aureus
Epternacensis, Detail: Herodes empfangt die drei Magier

7 Ehemals Berlin, Staatliche Museen, Elfenbeinkassette, Vorderseite: Gra-
beswiéchter



Das sog. ,Evangeliar von St. Peter in Salzburg” 339

cm fuam

8 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Anbetung der Konige,
fol. 39r
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9 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Ostermorgen, fol. 86r
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10 St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod. 390/391, Antiphonar des Hartker, Oster-
morgen, fol. 33r.
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11" Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4456, Sakramentar Heinrichs
II., Ostermorgen, fol. 15v
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i

12 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Kreuzabnahme, fol. 223v
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&cuftodierme e cqo nmdico cum - Nonemm
uem urudice mundum-fedutfalnficc-mundum.
- Q mfpermrme enacaprr uerba meahaba quudt
et cum - Sermo quan locuruf fum atle wdicabre
; arm mnoutfiimo dic-quia cgo amerpfo nonfirm
locutuffed quimific me parer- ipfe ymbr mandazu
dedir qund dtc‘.xqumd loquar- tr fero quiaman
daum aufum gomadl - Quac Qe €qo Loquor
fieur dixre mibn pazar ﬁc‘ loquor

-~

13 New York, The Pierpont Morgan Library, M. 781, Fuwaschung, fol. 212v
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14 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4453, Evangeliay Ottos IIL,
Fufiwaschung, fol. 237r
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Abbildungsnachweis

New York, The Pierpont Morgan Library: Abb. 14, 8,9, 12, 13.
Wien, Institut fiir Kunstgeschichte, Fotosammlung: Abb. 5-7, 10, 11, 14.



