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Kunst-, Glas-, Buch- und Tafelmalerei sowie die plastische Kunst in Stein,
Holz und Edelmetallen - in eine Zusammenschau gebracht. Auch wenn Kunst
im Zisterzienserkloster urspriinglich verboten gewesen sei, so habe dies durch
Zisterzienser angefertigte Werke flir andere Auftraggeber keineswegs ausge-
schlossen. Es wiirden daher erheblich mehr Werke auf zisterziensische Urhe-
ber zuriickgehen als bisher angenommen. Auf der Basis dieser Postulate ent-
wirft die Autorin das Konzept des zisterziensischen ,Ordenskiinstlers”, der
relativ verbreitet gewesen sei und der theologische und kiinstlerische Kom-
petenz in sich vereinigt habe.

Im Hinblick auf die Gestaltung des Bandes ist die reiche Bebilderung her-
vorzuheben. Eine Reihe von Fehlern des Lektorats (, Viktor von Sankt Hugo”!)
und des Setzers deutet allerdings darauf hin, daff das Buch mit der verlege-
risch heute leider {iblichen heifsen Nadel gestrickt wurde.

Zusammenfassend ist dreierlei positiv herauszuheben: Es ist dies einmal
der interdisziplindre Ansatz, der der Kunsthistorie durch die Zusammenschau
mit der Theologie- und Liturgiegeschichte zu neuen, wesentlich differenzier-
teren Erkenntnissen verhilft. Dies fithrt — zweitens — zu einer ganzen Reihe
von Neuinterpretationen zisterziensischer Bildwerke. Vor allem aber wird ein
grundlegendes Phidnomen plausibel erkldrt: Verschiedene ,Grauzonen” er-
moglichten es, daff nach und nach auch in den Zisterzienserorden der kulti-
sche Gebrauch von Bildwerken zuriickkehrte. Das Verdikt Bernhards galt in
den untersuchten Fallen nicht bzw. wurde nicht als giiltig erachtet. SchliefSlich
hatte es sich gegen Ablenkung, Zerstreuung und dsthetischen Genuf3 ge-
wandt. Die von Laabs angefiihrten Beispiele hatten aber eine weitgehend an-
dere Funktion, allgemein gesagt die einer anamnetischen Repradsentanz.
Laabs’ Fazit: ,,Es ist demnach nicht allein ein Zerfall der Ordensideale, mit dem sich
die Neuerungen im Orden begriinden lassen; es sind vielmehr die einschneidenden
Verinderungen der Zeit, zu denen die Durchsetzung der Idee des Purgatoriums und
damit ein intensiveres Totengediichtnis ebenso gehorte, wie ein seit dem Ende des 13.
Jahrhunderts generell gewachsenes Schauverlangen der gliubigen Kleriker und Laien.
Mit diesen neuen Bedingungen begannen auch Bilder im Zisterzienserorden eine
Rolle zu spielen” (S. 189).

Georg Schrott Sprickhdvel

HAUSNER R. / ScHwaB W. (Hrsg.), Den Tod tanzen? Tagungsband des To-
tentanzkongresses Stift Admont 2001, Anif/Salzburg (Mueller-Speiser) 2002,
323 S., kart.

,Wir Toten, wir Toten sind die grofieren Heere als ihr auf der Erde, als ihr
auf dem Meere”, schreibt Conrad Ferdinand Meyer 1864 in seinem Gedicht
,,Chor der Toten” und auch die Literatur des 20. Jahrhunderts bis hinein in die
jiingste Gegenwart beschiftigt sich mit einem Phédnomen, das schwerpunki-
mafig eine kulturelle Erscheinung des Spatmittelalters ist — dem Totentanz.
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Letztlich verbirgt sich hinter diesem Phanomen eine allumfassende menschli-
che Erkenntnis, namlich die Sterblichkeit aller Kreatur. So nimmt es nicht
wunder, dass der Totentanz zu allen Zeiten Gegenstand der Reflexion ver-
schiedenster Disziplinen in Kunst und Wissenschaft war und — wie ein im
September 2001 im Benediktinerstift Admont veranstalteter Kongress zeigt —
immer noch ist. Zu diesem interdisziplindr konzipierten Symposium waren
Forscher aus den Gebieten der Theologie, Literaturwissenschaft, Kunstge-
schichte, Musikwissenschaft, Geschichtswissenschaft, Medizin, Volkskunde
und Ethnologie eingeladen. Die wissenschaftlichen Vortrdge wurden jetzt in
einem umfangreichen, teils farbig bebilderten Tagungsband veroffentlicht.
Der Band enthilt dariiber hinaus eine Auswahl aus dem Oeuvre des zeitge-
nossischen Wiener Kiinstlers Herwig Zens, der u.a. einen ,Totentanzsessel”
fiir die Rdume des Arnold-Schonberg-Chores gestaltet hat.

Ein Schwerpunkt der Beitrage liegt auf der Literaturwissenschaft. Gegen-
stand der Forschung sind hier spatmittelalterliche und barocke Gebetbiicher,
das Theatrum mortis humanae tripartifum des Johann Weikhard v. Valvasor
(1641-1693), ein in der Volkssprache verfasstes Totentanzwerk der Barockzeit,
das der Wissenschaft bis dahin weitgehend unbekannt war, und ein Toten-
tanzspiel, das Alois Johannes Lippl 1922 mit einem eigenstdndigen Text ver-
fasst hat, der sich an das Frithneuhochdeutsche anlehnt, und dem wohl die
Rolle eines Prototyps des Genres zukommt. Das Spiel ist vielfach dramatur-
gisch tiberarbeitet worden und gehort mit aktualisiertem Text und unter Ein-
satz moderner Medien zum Repertoire verschiedener Laienspielgruppen in
Kéarnten und in der Steiermark.

Besonders eindrucksvoll ist die groff angelegte Studie zur Bedeutung des
Totengebeins anhand von Todesdarstellungen auf Textilien des 16.-19. Jahr-
hunderts. Da sich die textilhistorische Forschung mit Verganglichkeitssym-
bolen im Bereich liturgischer Textilien, wie etwa Messgewadndern, Bahr- und
Sargtiichern, Wandteppichen und Altarbehédngen so gut wie nicht auseinan-
der gesetzt hat, gewinnt diese Studie besondere Bedeutung in ihrem Fach.
Dargestellt werden ein Pluviale des 17. Jahrhunderts aus Osnabriick, das Kas-
seler Totentanztuch, die Totenkaseln von Kremsmiinster und Stams, der Gra-
zer ,Knochenornat” sowie einige andere Paramentik. Die Studie wird erginzt
durch eine weitere Darstellung iiber den personifizierten Tod auf Fastentii-
chern, vornehmlich aus dem Alpenraum. Exemplarisch dafiir ist das sogen.
Millstatter Fastentuch aus dem 16.Jahrhundert sowie ein neuzeitliches Fa-
stentuch in der Pfarrkirche von Villach-Heiligenkreuz.

Mit ihren Gedanken tiber den Tod sind die mittelalterlichen Dichtungen
und ihre Vertonungen, insbesondere im einstimmigen liturgischen Gesang
tiberzeitlich. Ein Beitrag widmet sich liturgischen Totengesingen aus dem
mittelalterlichen Salzburg, namentlich der Antiphon Media vita, die schon im
Ordinarium des Salzburger Doms im ausgehenden 12. Jahrhundert enthalten
war, dem Tropus Ach homo perpende aus dem 13. Jahrhundert, dem Responso-
rium Libera me, das schon im 9./10. Jahrhundert bekannt war, und der Se-
quenz Dies irae, die anhand einer Fassung aus Salzburger Codices, etwa der
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Stiftsbibliothek St. Peter, dargestellt wird. Die Letztere ist nach der Analyse
des Verfassers nicht als Schreckens- oder Drohgesang zu verstehen, sondern
als Gesang des Vertrauens und des Trostes.

Einen weiten zeitlichen Bogen spannt der geschichtswissenschaftliche Teil
des Tagungsbandes. Er reicht von der Darstellung antiker Gedanken {iber die
Angst vor einem frithzeitigen Tod — nach Feststellung des Verfassers werden
fast alle Topoi der antiken Trostliteratur weitergefiithrt und in christlichem
Sinn umgestaltet — {iber Bemerkungen zum , Tanz der Skelette” in der Sche-
del’schen Weltchronik von 1493 bis zu einer eher kunstgeschichtlichen Unter-
suchung der Seitenstettener Rotelbticher von 1695 und deren Bezug zur Archi-
tectura des StrafSburger Malers und Kupferstechers Wendel Dietterlin (1550
1599). Die beiden zuletzt genannten Rotelbiicher sind weitgehend unbekannt.
Sie beeindrucken insbesondere durch ihre Titelblatter makabren Inhalts, deren
Vorlagen dem wohl bedeutendsten Architekturwerk der deutschen Spatre-
naissance entnommen wurde (erschienen 1598). Die Baukunst bildet auf die-
sen in Temperamalerei gefertigten Pergamentbldttern jedoch nur den ikono-
graphischen Rahmen eines hochst makabren Geschehens (Sargwagen aus
Knochen, der Tod als Kutscher, Triumphbogen mit Totenkopfkapitellen etc.).
In den Vordergrund treten Vanitas-Symbole verschiedenster Art und stellen
so die zentrale Aussage der Totentanzthematik in den Vordergrund.

Mentalitdtsgeschichtliche Aspekte der Todesfaszination stehen im Mittel-
punkt einer Abhandlung, die im Klassischen Altertum ansetzt und bis in die
Gegenwart reicht. Der Verfasser unterscheidet hierbei idealtypisch drei Kul-
turformen und stellt diese in einen philosophiegeschichtlichen Zusammen-
hang: solche, in denen die Beschaftigung mit dem Sterben in einem unreflek-
tierten Bereich bleibt, solche, in denen sie einen wesentlichen Bestandteil aus-
macht, und solche, in denen der Tod zwar bewusst ist, aber kein Thema oder
nur ein marginales innerhalb des Ganzen darstellt — ein dufierst subtiler und
hochst differenziert ausgearbeiteter Traktat, der mit einem Zitat aus Montaig-
ne’s Essais endet: , die Natur lehrt (den einfachen Bauern), an den Tod nicht zu
denken, aufler er stirbt wirklich!”

Das Motiv ,, Arzt und Tod” findet sich in beinahe jedem spatmittelalterli-
chen und friithneuzeitlichen Totentanz, was nicht verwundert — begegnet doch
der Arzt dem Sterben auf Schritt und Tritt. Das Erkennen des Todes in der
spatmittelalterlichen Medizin ist Thema eines Beitrages, der die Fiktion des
Arztbildes in seiner Relation zum Tod in der Scholastik, Epik und Historio-
graphie des Mittelalters nachzeichnet und sodann mit entsprechenden Aussa-
gen in der zeitgendssischen medizinischen Fachprosa vergleicht. Dieser Bei-
trag wird ergidnzt um psychoanalytische Anmerkungen zum kulturellen Um-
gang mit Sterben und Tod. Trauerrituale, die Grenze zwischen Lebenden und
Toten, Phantasien vom Tod als verkehrte Geburt und die verschiedenen Vor-
stellungen von der Seele stehen dabei im Vordergrund - keiner kann Lust und
Leben dauerhaft festhalten, wenn er sie nicht im rhythmischen Tanz mit dem
Tod immer wieder loslasst, ist das Fazit des Autors.
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Der Tagungsband schliefit mit zwei Themen aus Brauchtumspflege und
Liturgie. Zundchst werden Masken und Totentanz-Spiele der historischen
Basler Fasnacht dargestellt, die bis heute ihren festen Platz im Geschehen die-
ser Schweizer Stadt von Montag bis Mittwoch nach Aschermittwoch haben.
Im Gegensatz zum lebenslustigen Karneval andernorts ist diese Fasnacht von
einem ernsthaften Charakter gepragt und hat , damit eben ganz direkt mit
dem Tod zu tun”. Dies gilt auch fiir den Ratinger Totentanz, einem neu konzi-
pierten Zusammenspiel von Bildern, Tanz, Musik und Predigt, das im Rah-
men einer evangelischen Gottesdienstfeier am Totensonntag 2001 in Ratingen
bei Diisseldorf erstmals vorgestellt wurde. Unter Einbeziehung der Gemeinde
versucht dieses Totentanz-Spiel historische Totentanzelemente neu zu inter-
pretieren — ein Versuch, der aber letztlich keine neuen Aspekte zeigt, da der
Grundton aller Totentanz-Thematik iiber die Jahrhunderte hinweg gleich ge-
blieben ist: Mensch, du bist sterblich!

Die vielfiltigen Facetten dieser faszinierenden Bildidee hat der vorgestellte
Tagungsband auf hohem wissenschaftlichem Niveau und in ansprechender
Form aufgezeigt. Bedauerlich ist lediglich, dass ein Beitrag des Kongresses,
der anhand von Bildern aus der makaberen Kunst eine interkulturelle Bezie-
hung zwischen Europa und Amerika in der praecolumbianischen Zeit her-
stellt, nicht zum Abdruck kam. Dieser Beitrag hitte das Thema sicherlich noch
abgerundet.

Alexander Hoppert OSB Ottobeuren



