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Die Kirche Saint-Romuald zu Québec
als bedeutendes Beispiel deutscher
Nazarenerkunst in Ubersee

von Beate Stock — Ottawa | Kanada

Dans un voyage qu’il fit aux Etats-Unis, M. Sax alla consulter les Bé-
nédictins qui se connaissent en arts, et ceux-ci lui donneérent le nom
de W. Lampreckt [sic], jeune artiste de Munich et grand prix de sa cé-
lebre école de peinture, et il le lui recommenderent comme 1'un des
meilleurs peintres résidant alors aux Etats-Unis.!

Pierre-Télésphore Sax, der Priester der neu gegriindeten Pfarrei von Saint-

Romuald d’Etchemin (heute Ortsteil von Lévis) am Siidufer des Saint Lawren-

ce,

1)

gegeniiber der Stadt Québec, scheint gut beraten worden zu sein. Wand-

Dieser Text entstand mit Hilfe, Rat und Gedankenaustausch vieler Freunde, Kolle-
gen und weiteren Forschern und es ist mir unmdéglich, alle namentlich zu nennen.
Laurier Lacroix, ehemals Professor an der Université du Québec a Montréal, ermu-
tigte mich, dieses Projekt zu bearbeiten und stand immer mit Rat zur Verfiigung. In
grofler Dankesschuld fiir fortlaufende Hilfe stehe ich bei Elgin van Vaassen in
Miinchen. Ohne ihr fundiertes Wissen und ohne ihre Freundschaft wiirde dem Text
Substantielles fehlen. Ebenfalls unschétzbar war die professionelle und geduldige
Editionsarbeit des englischen Manuskripts von Lynda Muir. Ludwig Giese in Kéln
teilte grofiziigig sein Fachwissen iiber die Veroffentlichungen des , Vereins zur Ver-
breitung religioser Bilder.” Brother Nathan Cochrane, O.S.B., Direktor der Saint
Vincent Gallery in der Archabbey Saint Vincent in Latrobe, Penn., und Father Au-
gustine Curley, O.S.B., Archivar der Newark Abbey, N.J., unterstiitzten meine For-
schungen von Beginn an. Fiir das Interesse an diesem Text, fiir seine als Kunsthi-
storiker und Lektor kenntnisreiche und behutsame Durchsicht des Manuskripts,
bin ich Pater Gregor M. Lechner O.S.B., Kustos der Graphischen Sammlung & der
Kunstsammlungen im Stift Gottweig, besonders dankbar.

Hilfe und Rat erhielt ich ebenfalls von René Villeneuve, Associate Curator an der
National Gallery of Canada, Ottawa; Colette Naud, Restauratorin am Centre de
Conservation du Québec, Quebec City; Mora Dianne O’Neill, Associate Curator an
der Art Gallery of Nova Scotia, Halifax.

Mein Dank gilt besonders auch den Nachfahren des Kiinstlers, die mir bereitwillig
ihre Tiiren 6ffneten und mir ihr Wissen mitteilten.

Benjamin Demers, Monographie. La Paroisse de St-Romuald d’Etchemin, Avant et De-
puis son Erection (Québec: J.-A. K.-Laflamme, 1906), pp. 251, 252.
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malerei florierte in den Vereinigten Staaten seit den 1850er Jahren und dies zu
einem guten Teil dank des ,, bahnbrechenden Patronats der Benediktiner.”?

Der Priester war 1854 in die Pfarrei gekommen und bereits am 3. Februar
1856 wurde die Kirche von Saint-Romuald geweiht. Zwolf weitere Jahre soll-
ten noch verstreichen, bevor der Geistliche in der Lage war, sich der Gestal-
tung des Innenraumes zuzuwenden. Sax hatte grofse Plane. Er wollte die Kir-
che mit einer in Kanada noch so gut wie unerprobten Technik ausschmticken:
mit Wandmalerei. Einmal bereit, benétigte er nicht viel Zeit, den Kontakt mit
dem jungen, besonders empfohlenen Kiinstler aus Miinchen, Wilhelm Lam-
precht (1838-1922), aufzunehmen. Dieser war am 28. Juni 1867, zusammen mit
seinem Studiengefahrten Josef Lang, in New York angekommen.? Kaum sechs
Monate spiater weist das Rechnungsbuch der Pfarrrei mit einem Eintrag vom
26. Dezember 1867 den Betrag von 45 Dollars aus: , pour plan et voyage de W.
Lamprecht, pour orner I'église.”*

Wer war dieser junge Kiinstler, der in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts einer der meist beschaftigsten Maler fiir die katholische Kirche in den
Vereinigten Staaten werden sollte und dabei ein sehr gutes Einkommen hatte?
,[Lamprecht] verdient Geld wie die Rothschilds” schrieb Joseph Duveneck
1873 an seinen Stiefsohn, Frank Duveneck, der zu diesem Zeitpunkt an der
Kunstakademie in Miinchen studierte.’

Wilhelm Lamprechts Anfénge waren jedoch bescheiden. Er wurde am
31. Oktober 1838 in Altenschonbach (Franken) geboren als Kind der Maria
Louise Wilhelmine Lamprecht, Tochter des Johann Peter Lamprecht, freiherrl.

2) Spatere Generationen duf8erten sich abschétzig tiber die Wandmalereien in den Ver-
einigten Staaten, die vor der Arbeit von John La Farge 187677 fiir die Trinity
Church in Boston geschaffen wurden. Kathleen Curran, The Romanesque Revival: Re-
ligion, Politics, and Transnational Exchange (University Park: Pennsylvania State Uni-
versity Press, 2003), p. 92.

3) Ira A. Glazier und P. William Filby, eds., Germans to America: List of Passengers Arri-
ving at U.S. Ports (Wilmington, Del.: Scholarly Resources, 1991), Vol. 19 (Jan. 1867—
Aug. 1867), p. 350. Gemaf dieser Angaben schifften sich Lang und Lamprecht ge-
meinsam in Bremen auf der Northern Light ein und kamen am 28. Juni 1867 in New
York an. Lang ist als ,Jas” Lang und Lamprecht als ,Augt” (Alter 27 und 29, was
jeweils richtig ist) angefiihrt.

Newark, N.J., Archives of the Benedictine Priory Saint Mary’s, Artikel iiber die Kir-
che im Sunday Call (n.d., c. 1916). , This decorative work was executed by a Munich
artist, Alexander [sic] Lamprecht.” Brief von Father Augustine Curley, O.S.B., Ne-
wark Abbey, 22. Juni 1996.

Die beiden Kiinstler sind ebenfalls mehrmals zusammen im Der Wahrheits-Freund
erwédhnt. Dies ist die erste deutsche, katholische Wochenzeitung in Nordamerika.
Sie wurde von 1837-1907 in Cincinnati, Ohio, publiziert. Wahrheits-Freund, 16. Sept.
1868, p. 45; 23. Sept. 1868, p. 53; 20. Nov. 1867, p. 175.

4) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Casuel de la fabrique, 1839, dé-
penses 1867, Eintrag fiir 26. Dez.

5) Cincinnati Museum Center, Cincinnati Historical Society, Duveneck letters. Brief
von Duvenecks Vater an seinen Sohn Frank in Miinchen vom Apr. 1873.
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v. Crailsheimischer Revierjager.® Der Vater ist unbekannt. Wilhelm Nikolaus
Lamprecht, der Bruder der Mutter, war einer der Paten bei der Taufe des klei-
nen Wilhelm. Der Onkel, ebenfalls Forster, diente in verschiedenen Bezirken
Frankens, bevor er sich als konigl. bayerischer Oberforster 1886 zu Wiirzburg
in Pension begab.” Vermutlich adoptierte er seinen Neffen, da er in mehreren
Quellen als Vater genannt wird.® Wo genau das Kind dann aufwuchs, ist nicht
bekannt, es ist jedoch anzunehmen, dass der Knabe seine frithen Jahre in oder
in der Umgebung von Altenschénbach verbrachte und seine Jugend wahr-
scheinlich in Wiirzburg.® Nach einem wohlwollenden Artikel, der anldsslich
seiner Goldenen Hochzeit in der Lokalzeitung erschien, besuchte er das Gym-
nasium. Dem Miinchner Stadtregister lasst sich entnehmen, dass er eine Lehre
als Vergolder und Lackierer (sic.) in Altenschonbach (oder Wiirzburg) absol-
vierte.!® Aber diese Ausbildung muss lediglich als Sprungbrett fiir sein Ziel,
Maler zu werden, gedient haben. Wir konnen Lamprechts erste Malversuche
zurtickverfolgen bis ins Jahr 1856. Fiir die beliebte Pilgerkirche des Franziska-
nerordens auf dem Kreuzberg nahe Wiirzburg malte er Brustbilder der Apo-
stel, die die Orgelempore zierten. Obwohl diese Bilder nicht mehr existieren,
erfahrt man von ihrer Existenz durch ein autobiographisches Gedicht.!! Belegt
werden kann dieser Anfang im Géastebuch des Klosters. Dort finden sich zwei

6) Altenschonbach, Protestantische Kirche St. Marien, Taufbuch. (Altenschonbach ist
heute ein Teil von 97357 Prichsenstadt, Bayern.) Mein Dank gilt Herrn Norbert J.
Haas in Burgebrach, der mir alle Daten aus dem Taufbuch tibermittelte und mir bei
der Erforschung von Lamprechts Familie behilflich war.

7) Ibid. Wiirzburg, Staatsarchiv, Personalakt Wilhelm Lamprecht, Reg. Forstamt
Wiirzburg No. 436. Information von Christoph Bauer, Wiirzburg, Stadtarchiv,
15. Juli 1998. Im Taufregister ist der Onkel als ,, Wilhelm Nikolaus” aufgefiihrt. In
spateren Dokumenten ist er bisweilen ,Wilhelm” und manchmal ,Johann Wil-
helm” bezeichnet. Letztere Version ist vermutlich auf die Tradition zuriickzufiih-
ren, Knaben als ersten Namen Johann zu geben.

8) Miinchen, Akademie der bildenden Kiinste, 01593 Wilhelm Lamprecht, Matrikel-
buch 1841-1884, http://matrikel.adbk.de/050rdner/mb_1841-1884/jahr 1859/
matrikel-01593 (Stand: 30. Juni 2008). Artikel in der Augsburger Allgemeine Abendzei-
tung und im Bayerischer Kurier, datiert 25. Marz 1920. (W.L. ,,als Sohn des Kgl. Forst-
beamten Wilhelm Lamprecht am 31. Oktober 1838 ... geboren.”)

9) Wilhelm Lamprecht, , Widmung,” Burkhard, ein Sang aus Unterfranken (Leipzig: L.U.
Kittler, n.d. [1897?]), pp. 3-7.

10) Siehe Anmerkung 8; Miinchen, Stadtarchiv, Polizeikartenregister Serie II, No. 7004.

11) W. Lamprecht, , Widmung,” Burkhard, pp. 4, 5. ,...ist der wohlbekannte Kreuzberg [
Mit dem Franziskaner-Hospiz | Und der kleinen Wallfahrtskirche, | Wo hinauf aus Fran-
kens Gauen [ Jihrlich Tausende wallfahren.... | Ersten Kunstversuch zu wagen. | In die
Felder der Empore | Malt” ich, ein Farbtopfkund'ger, | Ehe noch die akadem’sche | Skala mir
den Kopf verwirrte, | Die Brustbilder der Apostel. | Auf der schwanken Leiter stehend |
Malt’ ich sie an einem Tage | Und in Ol. Wie sie geraten? | Frage nicht! Die guten Monche,
| Die sie einst entstehen sahen | Und dir Aufschluss geben konnten, | Sind wohl lingst da-
hingegangen. [ Ob die Or’ginalien seitdem | Besserm Konnen mussten weichen | Oder,
noch als Altertiimer | Geltend, fromme Schonung fanden, | Davon ward mir niemals Kun-
de.” 1910 wurden Lamprechts Apostel durch neue Apostel, von Max Georg Ross-
mann (1861-1926) aus Amorbach gemalt, ersetzt.
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ungeschickte Zeichnungen, welche die beiden mit dem Kreuzberg verbunde-
nen Legenden darstellen. Trotz mangelnden Konnens hatte der junge Mann
keine Selbstzweifel und signierte sein Werk.!?

Das Miinchen Ludwigs L.

Im November 1857 finden wir den aufstrebenden Kiinstler in der bayeri-
schen Hauptstadt, die Konig Ludwig I. (1786-1868, regierte 1825-48) bestrebt
war, bedeutender und schoéner zu gestalten. ,,Ich will aus Miinchen eine Stadt
machen, die Teutschland so zur Ehre gereichen soll, dass Keiner Teutschland
kennt, wenn er nicht Miinchen gesehen hat.”!® Gemif William Howitts Reise-
bericht tber das ,Rural and Domestic Life in Germany”, 1843 in The
Gentleman’s Magazine veroffentlicht, war Ludwig erfolgreich in seinem Be-
streben: ,Munich is the unrivalled queen of modern art in sculpture and pain-
ting; and in these respects is not only the first city of Germany, but unquestio-
nably of modern Europe. And this she owes to one man - the King.”!*

Ludwig strebte dieses Ziel an ob seiner Schonheitsliebe und seiner tiefen
Uberzeugung, die Kunst erziehe und kultiviere die Menschen. Er war ,einer
der grossten, wenn nicht der grosste Kunstinitiator des 19. Jahrhunderts.” Mit
den beiden Architekten, deren Namen am meisten mit seinen architektoni-
schen Aktivitaten asoziiert werden, Leo von Klenze (1784-1864) und Friedrich
von Gartner (1791-1847), schuf er einige neue Stadtteile in Miinchen, belebte
die BronzegieBerei wieder und forderte die Glasmalerei.'® Ludwig iiberzeugte

12) Titel der Zeichnungen: HI. Kilian errichtet mit den Gefahrten Colonat und Totnan das
erste Kreuz auf dem Kreuzberge; Auffindung der drei Hiupter, im Franziskanerkloster
Kreuzberg in der Rhon, Gistebuch, Vol. 3 (Beginn 1845), pp. 249, 251. Mein Dank
gilt Wolfgang Briickner von der Universitiat Wiirzburg (Autor des Buches Die Wall-
fahrt zum Kreuzberg in der Rohn, Wiirzburg: Echter, 1997), der mir behilflich war, die-
se ersten Spuren zu finden. Ein alter Franziskaner (Klosterbruder) berichtete Briick-
ner, dass die gegenwirtigen Apostelbilder altere ersetzten und dass letztere sehr
amateurhaft gemalt gewesen seien.

13) Norbert Lieb, Miinchen. Die Geschichte seiner Kunst (Miinchen: Georg D.W. Callwey,
1971); fiir Kénig Ludwig I. und Miinchen, siehe pp. 237-91. Norbert Huse, Kleine
Kunstgeschichte Miinchens, 3. Aufl. (Miinchen: Beck, 2004), pp. 117-55. Maria Hoélzl
Stifter, Die Wandmalerei des Historismus in Sudtirol. Kirchliche Kunst zwischen
Spatklassizismus und Nazarenern 1820-1914 (Bozen: Athesia 2008) pp. 30—41.

14) ,Howitt’s Rural and Domestic Life in Germany,” The Gentleman’s Magazine (Lon-
don), Vol. XIX, New Series (1843), p. 9.

15) Lieb, p. 284. Deutsche Kiinstler um Ludwig I. in Rom, ed. Gisela Scheffler, Ausst.Kat.
Neue Pinakothek, (Miinchen: Staatl. Graph. Sammlung, 1981). Norbert Lieb, Flori-
an Hufnagl, Leo von Klenze: Gemiilde und Zeichnungen (Miinchen: Georg D.W.
Callwey,1979). Leo von Klenze: Architekt zwischen Kunst und Hof 1784-1864, ed. Win-
fried Nerdinger, Ausst. Kat., Miinchner Stadtmuseum (Miinchen: Prestel, 2000),
pp-198-495. Kritische Wertungen durch Winfried Nerdinger, in: Geschichte Macht
Architektur, ed. Werner Oechslin, (Miinchen-London-New York: Prestel, 2012) pp.
28-39, 40-53, 208-210.
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Kinstler wie Peter von Cornelius (1783-1867) und Julius Schnorr von Carols-
feld (1794-1872) in die Stadt zu kommen. Zusammen mit Heinrich von Hess
(1798-1863) und Johann Bapt. von Schraudolph (1808-1879) und anderen
Kiinstlern brachte dies eine Wiederbelebung der Wandmalerei mit sich. Alle
vier Kiinstler waren in Rom gewesen und standen mit Johann Friedrich Over-
beck (1789-1869), dem fiihrenden Protagonisten der Nazarener, in Verbin-
dung. Die Nazarener waren eine Kiinstlergruppe, die sich zum Ziel gesetzt
hatte, eine echt religiose Kunst zu schaffen, die gleichzeitig als patriotisch-my-
thologisch empfunden werden sollte. Um sich diesem Ziel zu nédhern, studier-
ten sie die Gotik und vertieften sich in das Werk Diirers. Dartiber hinaus be-
schéftigten sie sich mit Kiinstlern des spéaten Quattrocento (z.B. Pinturicchio
und Perugino), vor allem aber mit dem frithen Raffael.

Als streng glaubiger Mensch war Ludwig von der iiberragenden Bedeu-
tung der Religion sowohl fiir den Einzelnen als auch fiir das Allgemeinwohl
tiberzeugt. Wahrend der Sdkularisation, die im katholischen Bayern 1802-03
stattgefunden hatte, wurde ein Grofiteil der Kloster aufgeldst, was gravieren-
de Auswirkungen mit sich brachte, aber andererseits Ludwig umfassende
Moglichkeiten zum Rekurs bot. Die Wiederbelebung des monastischen Lebens
unter dem Konig war einmalig im Deutschen Bund. Gab es 1824 nur noch 27
Kloster, so hatte sich bis 1864 ihre Zahl auf 441 durch Neugriindungen oder
Wiedereinrichtungen erhéht.!® Der Konig forderte religioses Brauchtum, griin-
dete neue oder brachte alte Orden zurlick, vornehmlich Benediktiner, und
fand Wohlgefallen im Errichten neuer Kirchengebdude. In den ersten zehn
Jahren seiner Regierung legte er in Miinchen allein den Grundstein fiir vier
neue Kirchen, die die Entwicklung der Kiinste in verschiedenen historischen
Stilen entscheidend beeinflussen sollten: die Allerheiligen-Hofkirche, die Lud-
wigskirche, Sankt Bonifaz, und die Mariahilfkirche in der Au. Umfangreiche
Bildprogramme in Wandmalerei, Mosaik oder Glasfensterzyklen vermittelten
bildlich die Botschaft der Bibel und die Geschichte lokaler Heiligen.!”

Ludwig beschrankte die Forderung der Kiinste und der katholischen Kir-
che nicht nur auf sein Land, sondern er bemiihte sich ernsthaft um die zahlrei-

Fiir Friedrich von Gértner siehe Anm. 122.

16) Regina Burkhardt, , Die Kirche St. Bonifaz als Denkmal und Mausoleum,” in: ,, Vor-
wirts, vorwirts sollst du schauen...” Geschichte, Politik und Kunst unter Ludwig I, ed.
Johannes Erichsen, Ausst.Kat., Veréffentlichungen zur Bayerischen Geschichte und
Kultur 9/86 (Niirnberg: Germanisches Nationalmuseum, 1986), p. 456. Curran
2003, p. 84. Am Ende der Regierungszeit von Konig Ludwig (1848; er starb 1868)
florierten wieder etwa 132 Kloster in Bayern, z.B.: Scheyern. Ildephons Kreuzer,
Die Wiedererrichtung der Benediktinerabtei Scheyern. Ein Beitrag zur Geschichte der Kul-
turpolitik Konig Ludwigs I. von Bayern, Scheyern 1961 ( Typoscript).

17) Lieb, pp. 268-75. Frank Biittner, , Ludwig I., Kunstférderung und Kunstpolitik,” in:
Die Herrscher Bayerns. 25 historische Portrits von Tassilo III. bis Ludwig III., eds. Alois
Schmid und Katharina Weigand (Miinchen: Beck, 2001), pp. 310-329. Alle vier Kir-
chen wurden wihrend des Zweiten Weltkriegs entweder beschadigt oder zerstort.
Nur die Ludwigskirche vermittelt heute noch den urspriinglichen Eindruck.
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chen Deutschen, die u.a. in die Vereinigten Staaten auswanderten. In diesem
Zusammenhang ist es unwichtig, ob sein Mazenatentum im Ausland biswei-
len als Akt eines , patronus artium et scientiarum” angesehen wird, als trans-
atlantische Ausformung des ludovizianischen , Kunst-Konigtums” oder als
weitere Erscheinungsform seiner Absicht, Bayerns Bedeutung in Ubersee auch
durch die Kiinste zu heben. Tatsache ist, dass er die Kiinste in Amerika mafs-
geblich forderte, z. B. durch Schenkungen von Gemalden, Kirchenausstattun-
gen und Biichern oder durch Geld aus seiner Privatschatulle. 1838 wurde der
,Ludwig-Missionsverein” gegriindet zur Forderung des Katholizismus. Seine
Aktivitdten, wenn gleich nicht ausschliefSlich auf die Vereinigten Staaten be-
grenzt, waren beachtlich. Der Konig war bei der Vereinsgriindung und dessen
Entwicklung involviert und tbernahm die Schirmherrschaft.!® Begeistert
nahm er die Idee auf, Benediktinermonche als seinen bevorzugten Orden nach
Amerika zu senden, als er von Bonifaz Wimmer, Monch der Benediktiner Ab-
tei von Sankt Michael in Metten, Niederbayern, darauf angesprochen wurde.
1846 kam Bonifaz in New York an und griindete das erste Benediktiner-Klo-
ster, die spatere Erzabtei von Saint-Vincent in Latrobe, Pennsylvania. Er wur-
de deren erster Abt und ebenfalls Griinder der Amerikanisch-Cassinensischen
Benediktinerkongregation. Wie die Korrespondenz bezeugt, blieb der Konig
mit Bonifaz Wimmer (1809-1887) bis an sein Lebensende in Kontakt und
nahm aktiv Anteil an der Férderung des Ordens.!’

Als eifriger Sammler alter und neuer Kunst, erwarb Ludwig die Sammlung
der Briider Boisserée, eine bedeutende Sammlung mittelalterlicher Gemalde.
Die Museen, die unter seiner Agide gebaut wurden, gehorten zu den bedeu-
tensten ihrer Zeit: die Glyptothek, die Antikensammlung, die Alte- und Neue
Pinakothek.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass seine Aktivitaten als Mazen der
Kiinste , quantitativ das gleichwertige Pendant zu seiner Staatspolitik” bilde-
ten.”20

18) Rainald Becker, ,Bayerische Kulturpolitik fiir Amerika: Ludwig I. und die deut-
schen Katholiken in den USA,” Zeitschrift fiir bayerische Landesgeschichte (Miinchen)
1928, Vol. 68, No. 2 (2005), pp. 925-48. P. Willibald Mathéser, O.S.B., Der Ludwig
Missionsverein in der Zeit Konig Ludwigs I. von Bayern: Festgabe zur ersten Jahrhundert-
feier des Bayerischen Missionswerkes (Miinchen: Salesian/Offizin, 1939). Theodore
Roemer, O.M.CAP., The Ludwig-Missionsverein and the Church in the United States
(1838-1918), M.A. Thesis, Catholic University of America, Washington, D.C., 1933.
Curran 2003, pp. 84-90. Margot Hamm et al. eds., Good Bye Bayern, Griifs Gott Ame-
rika. Auswanderung aus Bayern nach Amerika seit 1683, Ausst.Kat., Verdffentlichungen
zur Bayerischen Geschichte und Kultur 48/04 (Augsburg: Haus der Bayerischen
Geschichte, 2004).

19) P. Willibald Mathéser, O.S.B., ed., Bonifaz Wimmer O.S.B. und Konig Ludwig I. von
Bayern (Miinchen: J. Pfeiffer, 1938). Jerome Oetgen, An American Abbot, Boniface
Wimmer, O.S.B. 1809-1887 (Washington, D.C.: Catholic University of America Press,
1997).

20) Heinz Gollwitzer, Ludwig I. von Bayern. Eine politische Biographie (Miinchen: Stid-
deutscher Verlag, 1986), pp. 745-65.
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Ludwigs kluger Einsatz der Medien, seine vielen von ihm iniziierten Pro-
jekte zu publizieren, wobei ihm neue Druckverfahren wie die Lithographie
und Fotografie zugute kamen, dazu ein regelmassiges und variiertes Pro-
gramm von Ausstellungen, all das half, den Ruf Miinchens als Kunstzentrum
zu verbreiten. Wahrend die Diisseldorfer Akademie zunachst Kunststudenten
aus dem Ausland nach Deutschland zog, darunter viele Amerikaner, war ab
den 1860er Jahren Miinchen deren begehrteres Ziel. Die Diisseldorfer Schule
mit ihrem Rektor Wilhelm von Schadow (1788-1862) und seiner mehr zum
Naturstudium neigenden Lehre, in Verbindung mit einer Liebe zum Detail,
kam vielleicht dem amerikanischen Geschmack mehr entgegen als der zur
gleichen Zeit in Miinchen durch Peter von Cornelius geprdagte monumentale
Stil. Emanuel Leutze (1816-1868), einer der bekanntesten, amerikanischen Re-
prasentanten der Diisseldorfer Schule versammelte in den spaten 1840er und
1850er Jahren in Diisseldorf Landsleute um sich und verbreitete das Ansehen
dieser Akademie in der Neuen Welt. Zwischen 1849 und 1862 brachte die
,Disseldorf Gallery” in New York die Leistungen dieser Schule einem breite-
ren Publikum zum Bewusstsein. Schopfungen der Miinchner Schule konnten
zu einem spateren Zeitpunkt u. a. in den Ausstellungen der 1877 gegriindeten
Society of American Artists gesehen werden.

Um 1860 hatte die Reputation der Miinchner Schule die der Diisseldorfer
Schule bereits tibertroffen. Sogar Leutze, der 1859 in die Staaten zuriickkehrte,
gab zu, Miinchen habe die beste Malerschule. In seiner Hochbliite war Miin-
chen nicht nur Deutschlands, sondern Zentraleuropas wichtigste Kunstpro-
duktionstatte.?! Historienmalerei nahm zwar noch eine wichtige Stelle ein, be-
sonders unter dem Rektorat von Carl Theodor von Piloty (1826-1886), aber es
waren jetzt die Portrat-, Genre- und Landschaftsmalerei, die eine eigenstandi-
ge lokale Ausformung entwickelten. Die Kunstakademie war nur einer von
Miinchens Anziehungspunkten. Kiinstler schitzten das pulsierende, kiinstle-

21) Robin Lenman, Artists and Society in Germany 1850-1914 (Manchester: Manchester

University Press, 1997), pp. 106-13. The Diisseldorf School of Painting and its interna-
tional influence 1819-1918, ed. Bettina Baumgartel, Ausst. Kat.,, Museum Kunstpa-
last, Diisseldorf (Petersberg: Imhof, 2011.). Die Nazarener — vom Tiber an den Rhein:
drei Malerschulen des 19. Jahrhunderts, Direktion Landesmuseum Mainz, eds. Nor-
bert Suhr und Nico Kirchberger (Regensburg: Schnell & Steiner, 2010). William H.
Gerdts, ,Der vergessene Kiinstler: J. Frank Currier,” in: Vice Versa. Deutsche Maler in
Amerika, amerikanische Maler in Deutschland 1813-1913, eds. Katharina und Gerhard
Bott, Ausst.Kat., Deutsches Historisches Museum, Berlin (Miinchen: Hirmer, 1996),
p- 114. Anne Rosseter Norcross, ,, Amerikanische ,Malerschulen’ in Deutschland:
Der Einfluss von Emanuel Leutze und Frank Duveneck,” in: Bott, p. 39. Birgit Jooss
und Christian Fuhrmeister, , Nationale Identitidten — Internationale Avantgarden:
Miinchen als europdisches Zentrum der Kiinstlerausbildung,” zeitenblicke, Vol. 5,
No. 2 (2006), http:/ /www.zeitenblicke.de/2006/2/ (Stand: 21. Feb. 2008).
Nikolaus Gerhart et al., eds. 200 Jahre Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen: ...
kein bestimmter Lehrplan, kein gleichformiger Mechanismus” (Miinchen: Hirmer, 2008),
publiziert anldsslich des 200-jahrigen Bestehens der Akademie der bildenden Kiin-
ste.
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rische Klima, die Museen mit hervorragenden Geméldesammlungen zum Stu-
dieren und Kopieren. Dazu kamen ein facettenreiches und anregendes Aus-
stellungsprogramm, ein lebendiger Kunstmarkt, die privaten Malerschulen
und Gruppen gleichgesinnter Kiinstler. Eine dieser Gruppen formte sich um
Wilhelm Leibl (1844-1900). Frank Duveneck (1848-1919), obwohl nicht zu die-
ser Gruppe gehorend, war dennoch von ihm beeinflusst. Duveneck selbst
stand im Zentrum einer Gruppe amerikanischer Studenten, die sogenannten
Duveneck Boys, die Vermittler des Miinchner Realismus werden sollten und
die Entwicklung der Kunst in ihrem Heimatland spater mafigeblich beeinflus-
sten. Unter ihnen waren William Merritt Chase (1849-1916), John H. Twacht-
man (1853-1902), und Joseph Frank Currier (1843-1909).%2

Wilhelm Lamprecht in Miinchen

Dem leuchtenden Ruf der bayerischen Hauptstadt konnte auch der junge
Wilhelm Lamprecht nicht widerstehen und beschlof3, seine Studien dort fort-
zusetzen. Er kam im November 1857 an und blieb bis Februar 1867.2°> Wah-
rend nicht bekannt ist, welche Ausbildung Lamprecht erhalten hatte bevor er
nach Miinchen kam, ist dennoch klar, dass er nicht ausreichend vorbereitet
war, um in die , Koeniglich Bayerische Akademie der Bildenden Kiinste” auf-
genommen zu werden und besuchte daher zundchst die wohlbekannte Zei-
chenschule von Jakob Filser.?* Zwei Jahre spéter, am 24. Oktober 1859, trat

22) Susanne Boller, ,, Amerikanische Kiinstler an der Miinchner Kunstakademie,” in:
Gerhart et al., pp. 293-95, p. 538. Wolfgang Hiitt, Die Diisseldorfer Malerschule, 1819~
1869 (Leipzig: E.A. Seemann, 1995). Lexikon der Diisseldorfer Malerschule: 1819-1918,
3 vols., ed. Hans Paffrath (Miinchen: Bruckmann, 1997-98). Frank Biittner, , Die
,Miinchner Malschule’ in der zeitgendssischen Kunstkritik 1825-1848,” in: Konig
Ludwig 1. von Bayern und Leo von Klenze, Symposium aus Anlaf§ des 75. Geburstags von
Hubert Glaser, ed. Franziska Dunkel et al. (Miinchen: Beck, 2006), pp. 209-26. Horst
Ludwig et al., Miinchner Maler im 19. Jahrhundert; in sechs Binden (Miinchen: Bruck-
mann, 1981-94); Vols. 5, 6, Miinchner Maler im 19./20. Jahrhundert (Miinchen: Bruck-
mann, 1993-94). Eberhard Ruhmer, ed., Die Miinchner Schule 1850-1914, Ausst. Kat.
(Miinchen: Bayerische Staatsgeméldesammlungen / Haus der Kunst, 1979). Nor-
cross, p. 40. Thomas W. Gaehtgens, , Alte Welt und Neue Welt, Deutsch-amerikani-
sche Kunstbeziehungen im 19. und frithen 20. Jahrhundert,” in: Bott, p. 24. Eber-
hard Ruhmer, , Leibl als Vorbild,” in: Wilhelm Leibl zum 150. Geburtstag, eds. Gotz
Czymmek und Christian Lenz, Ausst. Kat. (Miinchen und Koln: Neue Pinakothek
/ Wallraf-Richartz-Museum, 1994), pp. 155-75. Richard V. West, ed., Munich and
American Realism in the 19th Century, Ausst. Kat. (Cincinnati and Sacramento: Cin-
cinnati Art Museum / E.B. Crocker Art Gallery, 1978).

23) Miinchen, Stadtarchiv, Polizeikartenregister Serie II, No. 7004; Serie X, No. 92434;
Serie VI, No. 22356.

24) Miinchen, Stadtarchiv, Polizeikartenregister Serie II, No. 7004. Siehe Eintrag zu Ja-
kob Filser (1802-1880) in: Allgemeines Kiinstlerlexikon: Die bildenden Kiinstler aller Zei-
ten und Volker (Miinchen und Leipzig: Saur, 1992 £.), Vol. XL.
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Lamprecht in die Antikenklasse der Kunstakademie ein und am 11. Januar
1861 wurde er als Student immatrikuliert.??

In Miinchen, wie damals an den meisten Akademien Europas, wurde gro-
Ber Wert auf das Zeichnen nach Antiken und der Natur gelegt.?® Studenten,
die Maler werden wollten, mussten Vorbereitungsklassen besuchen, bevor sie
zur ,Maler-Schule” zugelassen wurden. Peter von Cornelius, Rektor der Aka-
demie von 1824 bis 1841, lehnte die iiberregulierte Ausbildung ab und schlug
daher als Kompromiss vor, sogenannte ,Meisterklassen” einzurichten, in de-
nen die Studenten ihre eigenen Meister sich aussuchen konnten. Dieser Vor-
schlag wurde endlich von seinem Nachfolger, Friedrich von Gartner, imple-
mentiert.?

Als Lamprecht 1861 bereit war, sich fiir einen Professor zu entscheiden, hat-
te er die Moglichkeit zwischen den vielbewunderten Historienmalern Carl
Theodor von Piloty, Moritz von Schwind (1804-1871) und Wilhelm von Kaul-
bach (1805-1874) zu wahlen. Stattdessen wurde er Schiiler von Johann Baptist
von Schraudolph (1808-1879), der vor allem fiir sein religioses Werk bekannt
war. Schraudolph hatte bei Joseph Schlotthauer (1789-1869) studiert, der als
einer der besten Kenner der wiederentdeckten al fresco Malerei galt. Spéter
wirkte er entscheidend bei der Entwicklung der Stereochromie, einer speziel-
len Wandmalereitechnik, mit. Schraudolphs solide Ausbildung in Freskomale-
rei veranlafiten Heinrich von Hess, diesen zu engagieren, zuerst als Assisten-
ten bei der Ausschmiickung der Allerheiligen-Hofkirche und in Folge als Kol-
legen bei der Sankt Bonifaz-Basilika, zwei der unter Ludwig I. erbauten Kir-
chen. Hess muss sehr zufrieden gewesen sein mit dessen Arbeit, denn er emp-
fahl Konig Ludwig, Schraudolph die umfangreiche Dekoration der riesigen
Kathedrale in Speyer/Rhein in der Pfalz (damals zu Bayern gehorig), anzu-
vertrauen, nachdem er selbst das Angebot abgelehnt hatte. In den Jahren
1848-53 fiihrte Schraudolph den enorm aufwendigen Freskozyklus aus.?® Um

25) Miinchen, Stadtarchiv, Polizeikartenregister Serie X, No. 92434; Siehe Anm. 8.

26) Eugen von Stieler, Die konigliche Akademie der bildenden Kunst zu Miinchen (Miin-
chen: Bruckmann, 1909), p. 103. Dietrich Erben, ,Die Malerei in Schwaben und die
Miinchner Kunstakademie,” in: Jahrbuch des Vereins der Augsburger Bistumsgeschichte
e.V.,, Vol. 24 (1990), pp. 272-75.

27) Stieler, p. 70. Gerhart et al., pp. 34, 35, 37, 38, 40.

28) Marianne Schénenberg, Die Ausmalung des Speyerer Doms (1846-1853/1862) durch Jo-
hann Baptist Schraudolph und seine Gehilfen, Diss., Freie Universitat Berlin, 1988. Ich
danke Marianne Schonenberg sehr, die mir eine Kopie ihrer Dissertation schenkte
und grofiziigig erlaubte, die Illustrationen zu kopieren. Jochen Zink, Ludwig I ...
und der Dom zu Speyer, Veroffentlichung zur Bayerischen Geschichte und Kultur
11/86 (Miinchen: Haus der Bayerischen Geschichte, 1986). Jochen Zink, ,,Conser-
vator et creator, sed non destructor, dieses will ich sein’, Ausmalung und Ausbau
des Speyerer Doms unter Konig Ludwig I. von Bayern,” Deutsche Kunst und Denk-
malpflege, Vol. 44 (1986), pp. 159-80. Sabine Fastert, , Zurilick zu den Frithen Chri-
sten. Johann Schraudolph und das Bildprogramm fiir den Speyerer Dom*, in: das
miinster: Zeitschrift fiir christliche Kunst und Kunstwissenschaft, (Regensburg: Verlag
Schnell & Steiner), 65 (2012), pp.. 76-81. Die 1853 vollendete Freskenausmalung
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sich fiir diese komplexe Arbeit in Speyer vorzubereiten, sandte Kénig Ludwig
Schraudolph nach Italien, damit er italienische Kirchendekorationen und Ma-
lerei vor Ort studieren konne. Obgleich ein grosser Verehrer Raffaels, liess er
sich doch auch u. a. von Perugino, Ghirlandaio, und Fra Angelico inspirieren.
Gleichfalls zeigte er sich offen fiir Anregungen aus anderen Kulturkreisen und
spateren Stilrichtungen wie z.B. die weitverbreiteten Stiche der Bilderbibel
von Matthius Merian d.A. (1593-1650) und Peter Candid (ca. 1548-1628).
Ebenso war er von barocken Kirchendekorationen (1865 durch Brand zerstort)
seiner Heimat Obersdorf im Allgau gepragt.?

1849 wurde Schraudolph zum Professor fiir Historienmalerei an der Aka-
demie ernannt, wo er der mafigebliche Vertreter der spaten Nazarener Schule
mit Miinchner Pragung war. Obwohl sein Lehrer fast ausschliefllich fiir die re-
ligiose Ausrichtung seiner Malerei bekannt ist, gibt es von Lamprecht keine
Spur, die von Aktivitdten in dieser Kunstrichtung wahrend seiner Miinchner
Zeit zeugen. Der Schwerpunkt in der Kompositionsklasse lag auf der histori-
schen und religiosen Malerei. Und schlieft man von dem ersten Preis, den
Lamprecht 1866 an der Akademie bei einem Wettbewerb fiir Studenten ge-
wann, war er bei seinem Studium erfolgreich. Abgesehen von der Ehre, die
mit dem Preis vergeben wurde, waren die 300 Florin eine willkommene Er-
leichterung fiir den finanziell beengten Studenten. Das Thema des preisge-
kronten Bildes lautete ,Die Kraniche des Ibykus”, nach einer Ballade (1797)
von Friedrich Schiller. Die grofiformatige Komposition zeigt den erschlagenen,
samischen Barden, der sterbend mit ausgestrecktem Arm noch auf eine Schar
von Kranichen deutet, die spater die beiden zu seinen Fiissen stehenden Mor-
der verraten sollten.®

Der junge Maler scheint ein kontaktfreudiger Mensch gewesen zu sein, der
sich in der Gesellschaft seiner Kiinstlerfreunde wohlfiihlte. Auch hatte er eine
poetische Neigung und sein ,Burkhard,” oder das Libretto fiir eine Oper ,,Der
Schah von Persien,” bezeugen dies.3! Er fand ein Betatigungsfeld fiir diese Ak-
tivitaten in den Kunst-und Kiinstlervereinen, die zu dieser Zeit weit verbreitet

Schraudolphs mit insgesamt 123 Historienbildern wurde unter dem bayerischen
Denkmalpfleger Rudolf Esterer 100 Jahre spater anlédsslich einer Stilpurifizierung
abgenommen und ist ab November 2012 als restaurierter Marienzyklus in Auswahl
wieder im sogenannten ,Kaisersaal” des Westwerks o6ffentlich zugénglich. Vgl.: Ira
Manzoni in Siiddeutsche Zeitung, No. 246 (24. Oktober 2012) p.12. Oliver Kornhoff,
ed., Die Eroberung der Wand. Nazarener-Fresken im Blick der Gegenwart, (Koln: Wien-
and Verlag, 2012).

29) Schonenberg, pp. 206 ff.

30) Privatarchiv. Auguste Lamprecht, Erinnerungen, p. 10 r,v. Bild im Besitz eines Nach-
kommen. Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MK 14166: 21. Juli 1866, 20.
Aug. 1866. Artikel in Augsburger Allgemeine Abendzeitung und Bayerischer Kurier, da-
tiert 25. Méarz 1920.

31) A. Lamprecht, Erinnerungen, pp. 4r, 5r, 9r, 27v. (Wilhelm Lamprecht), Kiinstler San-
ger-Verein, Der Schah von Persien. Grosse historisch, romantische Oper mit Ballett, in 4
Akten (Miinchen: Possenbacher, 1874). Miinchner Neueste Nachrichten, Vol. 27, No.
115 (25. Apr. 1874); Vol. 27, No. 116-117 (26. Apr. 1874).
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waren. Als Student war er Vorsitzender des Kiinstlervereins , Fidelia,” der sich
spater mit der , Gesellige Vereinigung bildender Kiinstler Miinchens” verein-
te. Lamprecht scheint bis ans Ende seines Lebens Mitglied geblieben zu sein.??
Diese Gesellschaften liebten zu feiern und ihre Festivitdten sind legendar.

Ein gedrucktes Festprogramm vom Februar 1867 mit Randzeichnungen ist
iiberliefert, dazu einige andere Programme fiir das Maifest von 1865, ein jahr-
lich stattfindendes Fest. Bei diesen sind die Gedichte von Lamprecht, die
Zeichnungen stammen von seinem Studienfreund Adolf Oberldander (1845-
1923), der ein wohlbekannter Karikaturist der ,Fliegenden Blatter” und
»Miinchner Bilderbogen” werden sollte. Auch Lamprecht hatte einen Hang
fiir Genreszenen. Bilder und Zeichnungen aus dem taglichen Leben mit hu-
moristischem Einschlag bis zur reinen Karikatur finden sich bei Nachkommen
und im Miinchner Stadtmuseum. Wenige Monate vor seiner Abreise in die
Vereinigten Staaten stellte er ein Genrebild im Kunstverein aus mit dem Titel
,,Gaste im Klosterkeller”. Er zeichnete und malte auch verschiedene Charakte-
re im holldndischen Stil, vielleicht Personen aus eigenen Gedichten. Gelegent-
lich malte er Landschaften.?

Obwohl man heutzutage vorwiegend religiose Kunst mit Lamprecht asso-
ziiert, war doch anfanglich die Portrdtmalerei seine Hauptbeschéftigung. In
einem von den Sisters of Charity of Mount St. Joseph, Ohio, zusammengestell-
ten Artikel, wo Lamprecht 1901 seine letzten Wandmalereien ausfiihrte, bevor
er sich wieder in Miinchen zur Ruhe setzte, liest man:“Although he showed
great promise as a painter of historical pieces, conditions were such that until
his twenty-fifth year he eked out a bare existence as a portrait painter.”** Sogar

32) A. Lamprecht, Erinnerungen, pp. 4r, 6v. Artikel in Augsburger Allgemeine Abendzei-
tung und Bayerischer Kurier datiert 25. Marz 1920. Fiir die Gesellige siehe ,, Die Ge-
sellige Vereinigung bildender Kiinstler Miinchens und ihre Vorginger,” Vortrag
von Ludwig Steidl am 4. Feb. 1942. Susanna Wimmer, Der Beitrag der ,Geselligen
Vereinigung bildender Kiinstler Miinchen” zum Kunst-und Kulturleben Miinchens in der
Zeit bis zum Beginn des I. Weltkrieges, unverdffentlichte Magisterarbeit, Ludwig-Ma-
ximilians-Universitdt, Institut fiir Kunstgeschichte, Miinchen, Sommersemester
1990. Lamprecht ist als Mitglied 1875 bis 1902 aufgefiihrt, als er an der Weihnachts-
feier der Gesellschaft teilnahm (Einfiigungen 1 und 25, fig. 37).

33) Joseph Maillinger, Bilder-Chronik der Koniglichen Haupt- und Residenzstadt Miinchen
(Miinchen: Montmorillon, 1876), Vol. 3, p. 35, No. 451. Miinchen, Stadtmuseum,
Maillinger Sammlung, M 1II/551, Carton 70: , Wirtshausscene mit Verbriiderung
der Stande,” Bleistiftzeichnung (20.8 x 30.7 cm). Verso: ,Kopfstudie” (Karikatur).
Ibid., M 1V /2389: , Kiinstler Maifest 1865.” Bzgl. Kunstauktionen siehe: , Forest In-
terior in Winter,” Verkauf, Van Ham Kunstauktionen, Koln, Kunsthaus am Muse-
um, 19. Okt. 1979, Los 1598 , repr.; ,Enfants jouant dans un intérieur,” Verkauf,
Neumeister, Miinchen, 26. Apr. 1989, Los 48; , Spielende Kinder”, Verkauf, Aukti-
onshaus Keup, Schloss Sulzberg, 4. Dezember 2010, Los 1867, repr.. Eine relativ
kleine Anzahl von Skizzen und Genreszenen befindet sich im Privatbesitz der
Nachkommen.

34) Mount Saint Joseph, Ohio, The Sisters of Charity, Archives, , Wilhelm Lamprecht’s
Mural of the Immaculate Conception in the Chapel at Mount St. Joseph,” p. 6. Die-
ser Artikel wurde 1960 zusammengestellt aus Archivmateriel der Institution. Mein
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in den Vereinigten Staaten, wo sein Ruf auf Wandmalerei und religiésen Bil-
dern fiir die katholische Kirche griindete, war er doch auch als Portratmaler
bekannt. Noch bis zum Jahr 1921 lassen sich Hinweise auf diesen Sachverhalt
finden. In einem Artikel iiber die Mission Church in Roxbury, Massachusetts,
ist zu lesen: ,, 1895/96 the mural painting was entrusted to Mr. William Lam-
precht of New York, the greatest portrait-artist in America.”® Als Lamprecht
sich noch als Student durchkampfte, spielte Portratmalerei offensichtlich auch
in seinem Leben eine Schliisselrolle. Sie half ihm sogar, das Herz seiner zu-
kiinftigen Frau Auguste Streck zu gewinnen, deren Vater er malte. Es war je-
doch das Portrat des Abtes Bonifaz von Saint Vincent in Latrobe, Pennsylva-
nia, welches er 1866 malte, das sich von ausschlaggebender Bedeutung fiir sei-
ne Karriere als Historienmaler in den Vereinigten Staaten erweisen sollte.
Durch Umstdande bedingt, musste er beide Portits ohne Anwesenheit der Dar-
gestellten ausfiihren. Alles, was ihm zur Vorlage diente, waren Fotos von ma-
Biger Grosse. Trotz dieser Einschrankung gelang ein Portrit des weit entfern-
ten Kunden in Lebensgrosse so erfolgreich, dass er sofort von Abt Bonifaz ein-
geladen wurde, nach Amerika zu kommen, um die Wandmalereien in der Be-
nediktiner-Priorats Kirche von Saint Mary in Newark, New Jersey, auszufiih-
ren. Der Abt erklarte, das Portat sei bestens getroffen und er habe volles Ver-
trauen in diesen Mann und wiirde ihm ohne Zdogern diesen Auftrag anver-
trauen.® Somit sieht man Lamprecht in Bremen an Bord gehen, um am 28.
Juni 1867 in New York anzukommen.?”

Bevor Lamprechts Zeit in Nord Amerika ins Auge gefafit wird, sollte eine
bislang ungekldrte Frage angesprochen werden. Warum verbachte er den
grossten Teil seines Lebens als Maler religioser Kunst im Dienst der katholi-
schen Kirche? Diese Tatsache ist etwas verwunderlich, bedenkt man, dass die
Familie Lamprecht, einschliesslich des , Adoptivvaters” Wilhelm Nikolaus
Lamprecht, urspriinglich protestantisch war und der kleine Wilhelm als Prote-
stant getauft wurde. Aber die Archivalien, die sich auf die Position des konig-
lich-bayerischen Oberforsters beziehen, bezeugen alle, dass er katholisch

Dank gilt Sister Anita Marie Howe, Archivist, die mir die Informationen zu Lam-
precht mitteilte.

35) John E. Byrne, C.SS.R., The Glories of Mary in Boston. A Memorial History of the Church
of Our Lady of Perpetual Help (Mission Church) Roxbury, Mass. 1871-1921 (Boston,
Mass.: Mission Church Press, 1921), p. 63.

36) A. Lamprecht, Erinnerungen, pp. ér, 10v, 11r. Brigitta Klemenz et al., eds., Lebendige
Steine, St. Bonifaz in Miinchen, 150 Jahre Benediktinerabtei und Pfarrei, Ausst. Kat.
(Miinchen: Staatliche Archive Bayerns, Benediktinerabtei St. Bonifaz Miinchen und
Andechs, 2000), p. 213. 1866 reiste Abt Bonifaz (Wimmer) von Rom kommend tiber
Miinchen, wo er Abt Daniel Bonifaz von Haneberg (1816-1876) von der Benedikti-
nerabtei Sankt Bonifaz traf. In diesem Kloster wohnte Lamprecht kurz als Student
(siehe Anm. 40). 1968 wurde die Priory of Saint Mary’s in Newark Abbey umben-
annt. Fiir die Geschichte von Saint Mary’s, sieche Malachy McPadden, O.S.B., ed.,
The Benedictines in Newark 1842-1992 (Newark, N.J.: Newark Abbey Press, 1992).

37) Siehe Anm. 3.
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war.® Und die Tatsache, dass Wilhelm Lamprecht, der Kiinstler, katholisch
wurde und sein ganzes Leben ein treu ergebener Katholik blieb, ist tiber jeden
Zweifel erhaben. Die Ausiibung seines Glaubens bezog er auch in seine kiinst-
lerischen Gepflogenheiten mit ein, besonders wenn er in monastischer Umge-
bung titig war. So ist z.B. bezeugt, dass er wahrend der Zeit, in der er bei den
Franziskanern in Milwaukee, Wisconsin, arbeitete ,, He lived in the monaste-
ry; by reading and meditating he steeped himself with the spirit of St. Fran-
cis”. Eine dhnliche Beobachtung machten die Sisters of Charity of Mount Saint
Joseph, Ohio. Lamprecht stand wie die Schwestern morgens um fiinf Uhr auf,
besuchte die Messe um sechs Uhr und erhielt die Kommunion. Wir erfahren
auch, dass ,He never began work on a contract without preceding it with a
novena of prayer and fasting.”% Das Datum von Lamprechts Konversion zum
Katholizismus ist nicht bekannt, aber sie fand hochstwahrscheinlich statt, be-
vor er 1856 die Apostel fiir die Franziskaner am Kreuzberg malte. Akte bele-
gen, dass er in Miinchen fiir einige Zeit im Benediktiner-Kloster Sankt Bonifaz
als ,Laien Candidat” weilte und es war sicher in diesem Zusammenhang,
dass er den Auftrag fiir das Portrit erhielt, welches sein Leben dndern sollte.*’

Lamprechts Ankunft in Amerika

Trotz Mangels genauerer Information darf man annehmen, dass Lamprecht
gut vorbereitet war fiir den enormem Auftrag, die grosse Kirche von Saint
Mary in Newark in eigener Verantwortung mit Wandmalereien zu versehen.
Weitere Herausforderungen waren, dass er die Arbeit in einem fremden Land
auszufiihren hatte, wo er weder wissen konnte, welche Materialien verfiigbar
waren, noch wo er sie zu beziehen hatte. Wie gut seine Englischkenntnisse
waren, besonders hinsichtlich fachlicher Fragen, ist unbekannt, jedoch ist mit
ziemlicher Sicherheit zu vermuten, dass, einmal das Programm fiir die Deko-
ration der Kirche festgelegt, er zu den Benediktinern in Cincinnati, Ohio, ge-
sandt wurde.

Im 19. Jahrhundert war Cincinnati eine relativ wichtige Stadt mit nennens-
werter, kiinstlerischer Tradition und einem beachtlich deutschen Bevolke-
rungsanteil. Die erste Beschreibung von Cincinnati und seiner Umgebung ist
1792 von einem Deutschen, Johann Heckewelder, verfait worden. 1840 lief3
die Stadt amtliche Dokumente in Englisch und Deutsch drucken und 1860 wa-
ren vierzig Prozent der Bevolkerung deutscher Herkunft. Nach Angaben des

38) Wiirzburg, Staatsarchiv, Reg. Forstamt-Wzbg., Personalakt 436. Miinchen, Bayeri-
sches Hauptstaatsarchiv, MF 28073. Gemifs der Information vom Wiirzburger
Stadtarchiv war Wilhelm Nikolaus Lamprecht Protestant und seine Frau Katholi-
kin. (Brief von Norbert J. Haas, Genealoge in Burgebrach, 8. Okt. 1996).

39) James Fleischmann, O.EM.Cap., St. Francis Church, Milwaukee, Wis., 1871-1946, the
History of a Parish. Compiled for the Occasion of its Diamond Jubilee (Milwaukee: St.
Francis Parish, 1946), p. 50. Siehe auch oben Anm. 34, p. 3.

40) Miinchen, Stadtarchiv, Polizeikartenregister Serie X, No. 92434.
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Korrespondenten der Kunstchronik (Leipzig), der im Friithjahr 1867 berichtete,
schien Cincinnati aufierhalb Deuschlands auch die grofite Sammlung zeitge-
nossischer deutscher Gemalde gehabt zu haben. Die Stadt war ebenfalls ein
Zentrum des amerikanischen Katholizismus und 1860 berichtete das Miinch-
ner Sonntagsblatt, Cincinnati konne man als das , amerikanische Rom” be-
zeichnen. Die Stadt rithmte sich acht deutscher Kirchen, alle wohl besucht.*!
Uber dem Ohio Fluss, gegeniiber von Cincinnati, liegt die Stadt Covington,
Kentucky. Frater Odilo von der Gruen O.S.B. war 1862 als Pfarrer zu der Saint
Joseph Kirche von der Saint Vincent's Abbey in Latrobe, Pennsylvania, ge-
sandt worden. Fr. Odilo erkannte sofort, dass den jungen Gemeinden mit ih-
ren neuen Kirchen alle Arten von kirchlichen Paraphernalien fehlten, um litur-
gische Feiern geziehmend ausfiihren zu kénnen, ebenso wie ganz allgemein
religiose Kunst zu deren Ausschmiickung. Zwar war es moglich, durch Fir-
men wie Benzinger diese Bediirfnisse zu decken, aber der Pfarrer beschlofs
dennoch, die Benediktiner , Covington Altar Stock Building Company” zu
griinden, um diesem Mangel abzuhelfen. Da Abt Bonifaz selbst der Ansicht
war, es sei Pflicht der Kloster, die Kunst, insbesondere religiose Kunst, zu for-
dern und zu verbreiten, wird es fiir Fr. Odilo nicht schwierig gewesen sein,
die Zustimmung seines Oberen fiir dieses Unternehmen zu gewinnen.*? Er
bat, man moge ihm zur Unterstiitzung dieser Aufgabe Br. Cosmas Wolf, einen
Laienbruder, senden. Letzterer hatte von 1857 bis 1862 bei dem tiroler Bild-
hauer Johann Petz (1818-1880) studiert, der wiederum seine Ausbildung bei
Professor Konrad Eberhard (1768-1859) an der Koniglichen Kunstakademie
erhalten hatte.*> Das Unternehmen wurde unter der Leitung von Br. Cosmas,
der sowohl fiir die kiinstlerische wie auch die geschaftliche Seite die Haupt-
verantwortung trug, sehr erfolgreich: , Altars, statues, baptismal fonts, confes-
sionals, pulpits, chalices, stained-glass windows, paintings and frescoes” wur-

41) John Wilson, , Brennpunkt Deutschland: Kiinstler aus Cincinnati in Diisseldorf und
Miinchen,” in: Bott; siehe p.136 bzgl. der Dokumente in Englisch und Deutsch her-
ausgegeben. Anthony F. Janson, Worthington Whittredge (Cambridge: Cambridge
University Press, 1989), pp. 1-18. William H. Gerdts, Art Across America: Regional
Painting in America, 1710-1920 (New York: Abbeville Press, 1990), Vol. 2. Fiir deut-
sche Bilder siehe Kunstchronik (Leipzig), Vol. II, No. 18 (26. Juli 1867), p. 152. Becker,
pp- 944ff. Miinchener Sonntagsblatt, No. 15, 8. Apr. 1860, p. 120.

42) Saul Zalesch, ,The Religious Art of the Benziger Brothers,” American Art, Vol. 13,
No. 2 (Sommer 1999), pp. 58-79. Curran 2003, pp. 88, 92.

43) Nathan M. Cochran, O.S.B., Ora et Labora: The Saint Vincent Lay-Brothers, 18461946,
Ausst. Kat. (Latrobe, Pennsylvania: King Ludwig Gallery, Saint Vincent College,
1988), p. 10. Fiir Eberhard, siehe Max Fiirst, Festgabe des Vereins fiir christliche Kunst
in Miinchen, zur Erinnerung an das 50jahrige Jubilium (Minchen: ].J. Lentner’sche
Hofbuchhandlung, 1910), pp. 23, 24. Thomas Zacharias, ed., Tradition und Wider-
spruch, 175 Jahre Kunstakademie Miinchen (Miinchen: Prestel, 1985), pp. 250-53. All-
gemeines Kiinstlerlexikon, Vol. XXXI, p. 544. Fiir Petz, siehe Fiirst, p. 67. Miinchener
Sonntagsblatt, No. 33, 16. Aug. 1863, pp. 315-17.
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den dort hergestellt; ,in short, they designed and made everything that a ful-
ly-equipped parish might need.”4*

Da die Studienzeiten von Cosmas und Lamprecht in Miinchen sich fiir eini-
ge Jahre kreuzten, konnte es wohl sein, dass sich die beiden kannten. Jeden-
falls, durch ihre gemeinsame Vergangenheit und die Tatsache, dass beide sich
in Kreisen bewegt hatten, die sich mit religioser Kunst beschaftigten, war der
Kontakt schnell hergestellt und miindete in einer fruchtbaren Zusammenar-
beit, die Mitte 1867 mit Lamprechts Ankunft in Cincinnati begann und bis zu
seinem Umzug 1871 nach New York bestand. Ein weiterer deutscher Kiinstler-
kollege war Johann Schmitt. Er landete 1848 in den Vereinigten Staaten und
arbeitete mit der Altar Stock Building Company seit ihrer Griindung zusam-
men.”® Frank Duveneck, der mit seinen Eltern in Covington lebte, war ein
Lehrling zu dieser Zeit. Er muss im Alter von ungefahr fiinfzehn Jahren bei
der Firma angefangen haben und wurde unterrichtet im , Schnitzen, Modelie-
ren von Skulpturen, Entwerfen von Friesen, Vergolden, Verbleien von Glasfen-
stern und in Wandmalerei”. Da sich herausstellte, dass seine Begabung die
Malerei war, arbeitete er meist mit dem Maler Johann Schmitt zusammen. Als
Lamprecht 1867 angekommen war, nahm er ihn unter seine Fittiche und setzte
ihn bald als Assistenten ein. Duvenecks Tante, Josephine Duveneck, berichtet
in ihrem Buch tiber den Kiinstler, dass Lamprecht ihn jeden Morgen vor dem
Friihstiick zwei oder drei Augen zeichnen liess, bis er geniigend Ubung darin
hatte, um die Aufgabe , with skill and dispatch” auszufiihren. Es scheint, dass
bereits seit einiger Zeit Cosmas Wolf empfohlen hatte, Duveneck solle in Miin-

44) Cochran 1988, pp. 10, 11. Saint Vincent, Latrobe, Penn., Manuskript von Nathan M.
Cochran, O.S.B. und Annemarie Springer, ,German American Art at a Pennsylva-
nia Benedictine Archabbey: St. Vincent, Latrobe,” pp. 6-8. Annemarie Springer, Ni-
neteenth Century German-American Church Artists (Bloomington, Ind., Juni 2001),
Kap. 2, http://www.ulib.iupiu.edu/kade/springer/index.html (Stand: 21. Feb.
2008). Notiz im Miinchener Sonntagsblatt No 47, 23. Nov. 1862, p. 372: Die Firma
machte bekannt, dass sie Altare, Tabernakel und Kanzeln in verschiedenen Stilen
anfertigte und bot zur Auswahl die schonsten in Miinchen entworfenen Altarpla-
ne.

45) Springer, Kap. 2. Diomede Pohlkamp, O.EM., ,, A Franciscan Artist of Kentucky: Jo-
hann Schmitt, 1825-1898,” Franciscan Studies (Franciscan Institute, St. Bonaventure,
New York), Vol. 7 (1947), pp. 166-70. Man sagt, Schmitt sei in Heinstadt, Baden, ge-
boren. Nach Miillers grofies deutsche Ortsbuch (Wuppertal-Ronsdorf, 1999), konnte
Heinstadt nicht gefunden werden. Kénnte es , Heinstetten iiber Messkirch” oder
,Heinsheim Baden” gewesen sein? Auch gibt es keinen Beweis, dass Schmitt jemals
in Miinchen war. Es ist moglich, dass sich die Information, , (he) came at an early
age in contact with the foremost artists of Munich,” und dass , he played a cornet
in the Bavarian [sic] Regimental Band during the German revolution of 1848,”
eventuell auf Speyer in der Pfalz, damals zu Bayern gehorig, bezieht. Dort, im Juni
1846, begannen Johann von Schraudolph und seine Assistenten mit der Dekoration
des Doms. Ob Schmitt bei der Bayerischen Armee diente, wie Pohlkamp schreibt
(p. 147), kann nicht festgestellt werden, da die Friedenstammrollen der Kéniglich
Bayerischen Armee im Zweiten Weltkrieg zerstdrt wurden. (Brief von Ernst Aich-
ner, Direktor, Bayerisches Armeemuseum, Ingolstadt, 30. Mar. 2004.)
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chen studieren. Lamprecht war derselben Ansicht wie Bruder Cosmas und
1870 findet sich Duveneck an der Akademie in Miinchen eingeschrieben. In
seinem Gesuch um Aufnahme fiihrt er an, dass er von Lamprecht ausgebildet
sej. 16

Wiéhrend der vier Jahre, in denen Lamprecht mit der Kompanie in Verbin-
dung stand, beschrankten sich seine Aktivitaten keinesfalls ausschliefSlich auf
Cincinnaty. Im Gegenteil, wahrend dieser Zeit arbeitete er an verschiedenen
anderen Orten. Gemafs dem Wahrheits-Freund, eine deutschsprachige, katho-
lische Zeitung, die in Cincinnati erschien, reiste er Anfang Dezember 1867 fiir
den groBten Teil des folgenden Jahres durch den ,Osten und nach Kanada”.
Zusatzlich zu der Kirche in Newark — der Auftrag, der ihn nach Amerika ge-
brachte hatte — hielt er sich in der spéteren Erzabtei Saint Vincent in Latrobe
auf und vermutlich in Saint Mary’s in Elk County, beide in Pennsylvania.*’ Da
war sein erster Besuch im Dezember in Saint-Romuald d’Etchemin.*8

Auch wenn er zweifellos in Cincinnati und Covington sehr beschaftigt war,
Kontakte zu kniipfen, um das ganze benétigte Material zu organisieren, muss
er doch das Projekt in Newark im spaten Sommer oder frithen Herbst 1867 be-
gonnen haben. Br. Cosmas Wolf hatte schon 1863 angefangen, den Hochalter
und die beiden Seitenaltare zu errichten, was bedeutete, dass die Innendeko-
ration bereits fortgeschritten war. 1866 arbeitete Br. Cosmas wieder dort zu-
sammen mit dem jungen Duveneck und Johann Schmitt, der fiir die Altarge-
maélde zustdndig war.®® Lamprechts Aufgabe bestand darin, die Wande der
Saint Mary Kirche im Obergadenbereich mit Szenen aus dem Leben Mariens
zu schmiicken. Zwischen diesen Szenen und direkt unter den Fenstern, wel-
che die einzelnen Wandmalereien trennen, wiirden jeweils paarweise die
zwOlf Apostel und ausgewahlte Heilige dargestellt sein. Der Hohepunkt des
Programms, die Kronung Mariens, sollte den Triumpfbogen zieren. Es dauerte
nicht lange, bis Abt Bonifaz dem Ludwig-Missionsverein in Miinchen von der
Fertigstellung der Wandmalereien berichten konnte. In einem Brief vom
25. Februar 1868 schrieb er, dass die Benediktinerkirche in Newark von dem
Maler Lamprecht aus Miinchen mit Fresken dekoriert worden war. Der Lud-
wig-Missionsverein publizierte diese Nachricht in seinen Annalen von 1868.%°

46) Robert Neuhaus, Unsuspected Genius, The Art and Life of Frank Duveneck (San Fran-
cisco: Bedford Press, 1987), p. 14. Josephine W. Duveneck, Frank Duveneck, Painter—
Teacher (San Francisco: John Howell Books, 1970), pp. 28ff. Cincinnati Museum
Center, Cincinnati Historical Society, Duveneck letters. Bott, p. 24.

47) Wahrheits-Freund, 9. Dez. 1868, p. 141. Springer, Kap. 7, p. 1. Cochran-Springer Ma-
nuskript, pp. 7ff. Saint Mary’s, Elk County, Penn., wo Lamprecht 1876 ein Bild fiir
den Hochaltar malte.

48) Siehe Anm. 4.

49) McPadden 1992, p. 11. Springer, Kap. 7, p. 1. Duveneck, pp. 30 ff.

50) Miinchen, Missio Archiv, Pittsburg I / Pennsylvania, fasc. 1, Benediktiner von St.
Vincens, Bonifaz Wimmer 1846-86, PI 1/84. Annalen der Verbreitung des Glaubens
(Mtinchen), Vol. 36 (1868), p. 282.
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Nicht bekannt ist, ob Curé Sax von Saint-Romuald d’Etchemin wahrend
seiner Reise in die Vereinigten Staaten Arbeiten von Lamprecht sah, oder ob er
ihn einfach auf die Empfehlung der Benediktiner hin in seine Pfarrei einlud.
Aber als Lamprecht den Curé im Dezember 1867 besuchte, um die Dekoration
zu besprechen, entschieden sich die beiden fiir ein ziemlich aufwendiges, iko-
nographisches Programm. Das , Livre de comptes de la Fabrique de Saint Ro-
muald” bezeugt, dass Lamprecht nicht alleine reiste, da der Eintrag auf ,Plan
et Voyage des artistes” lautet, dagegen ist im , Casuel de la Fabrique” nur
Lamprecht erwahnt. In beiden Dokumenten ist die Summe gleich.5! Vielleicht
ist der Hinweis auf ,artistes” ein Fehler, oder Lamprecht reiste in Begleitung
seines Assistenten Duveneck.

Lamprechts kiinstlerische Mitarbeiter in Saint-Romuald

Ob Lamprecht allein oder in Begleitung bei seinem ersten Besuch nach
Québec kam, sei dahingestellt, klar ist, dass er fiir die Durchfithrung des Pro-
jekts Mitarbeiter benotigte. Ein Team von vier Kiinstlern war vorgesehen.
Wenceslaus Thien, der auf Ornamentmalerei spezialisiert war, traf zuerst ein.
Die Ausgabe des Wahrheits-Freunds vom 13. Mai 1868 informiert, dass Thien
nach Kanada aufgebrochen sei, wo er die Kirche von Saint-Romuald in New-
Liverpool, eine Anspielung auf den altesten Teil der kleinen Gemeinde und
der Anlegeplatz fiir Schiffe, ausschmiicken wiirde.”> Am 23. Juni hatte Thien
sein erstes Entgeld von der Kirchengemeinde erhalten, dem drei weitere im
Juli, August und Oktober folgten.>

Als Lamprecht im Juni 1868 nochmals in Newark, New Jersey, war, lud er
Duveneck ein, ihn bei seiner Reise in den Norden zu begleiten.* Sie erreichten
Saint-Romuald Ende Juli oder Anfang August und der Eintrag im Casuel vom
14. September belegt Lamprechts erste Bezahlung.5

Der vierte in der Literatur erwdhnte Kiinstler im Zusammenhang der
Wanddekoration in Saint-Romuald ist ein gewisser ,Lang”, von dem wenig
bekannt ist.5® Dieser Mangel an Information fiihrte zu der Spekulation, es kon-

51) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Livre de comptes et délibéra-
tions, Jan. 1867-Jan. 1868; Casuel de la fabrique, 1839, dépenses 1867, Eintrag fiir
26. Dez.: ,Payé pour plan et voyage de W. Lamprecht, pour orner I'église ($) 45,00.”

52) Wahrheits-Freund, 13. Mai 1868, p. 478. Danielle Turcotte et al., Noms et Lieux du Qué-
bec: Dictionnaire Illustré (Québec: Publications du Québec, 2006). Demers 1906, pp.
225, 379. David Gagné, ,Histoire de I’Eglise de Saint-Romuald,” unveroffentlichtes
Manuskript, Lévis, Apr. 2004 (aktualisiert Nov. 2006), pp. 5-7.

53) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Casuel de la fabrique, 1839, dé-
penses 1868, Eintrage fiir 23. Juni, 4. Juli, 1. Aug., 17. Okt.

54) Wahrheits-Freund, 3. Juni 1868, p. 515.

55) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Casuel de la fabrique, 1839, dé-
penses 1868, Eintrag fiir 14. Sept.

56) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Livre de comptes et délibéra-
tions, Jan. 1868-Jan. 1869, Casuel de la fabrique, 1839, dépenses 1868, Eintrag fiir
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ne , Louis Lang” (1814-1893) gewesen sein. Er ist der einzige bekanntere deut-
sche Kiinstler namens Lang, der in Lexika erwdhnt wird und dessen Lebens-
daten eine Anwesenheit in Saint-Romuald ermoglichten. Aber es gibt keinen
Beleg, dass Louis Lang jemals Wandmalereien ausfiihrte. Man fragt sich auch,
warum ein élterer, in New York wohl etablierter Kiinstler unter der Leitung
eines kaum angekommenen ,Griinschnabels” arbeiten sollte?%”

Wenn man sich jedoch allein auf die optische Erscheinung der Signatur ver-
lasst, ist dieser Irrtum nachvollziehbar. Der Kiinstler Lang signierte sein Werk
im Gewdlbe der Kirche zweimal als J. Lang. Die Initiale ,,J” ist so schwungvoll
geschrieben, dass man sie leicht als ein schlecht ausgeformtes , L interpretie-
ren kann, oder dass ein Teil {iber die Zeit abgeschwacht ist oder verloren ging.
Aber der Buchstabe ist tatsachlich ein ,,J und steht fiir Josef. Der am 8. Okto-
ber 1840 in Velburg/Oberpfalz geborene Josef Lang, war der Sohn eines Vete-
rindrs. Am 24. Oktober 1859 schrieb er sich an der Kunstakademie in Miinchen
ein.”® Sein Name erscheint in der Matrikel direkt hinter Lamprecht (Nummern
1593 und 1594). Wie Lamprecht bewarb er sich 1861 erfolglos fiir ein Stipendi-
um. 1863 erhielt Lang jedoch ein Stipendium fiir die technische Malklasse.>
Vier Jahre spéter sehen wir die beiden zusammen in die Vereinigten Staaten
reisen.® Mit grosser Wahrscheinlichkeit ging Lang mit Lamprecht nach Cin-
cinnati, denn ihre Namen sind im November 1867 im Wahrheits-Freund er-
wahnt. Von Miinchen kommend, dem ,, Athen Stiddeutschlands”, werden sie
dort mit Freuden begriif3t.!

In dieser Zeitung wird Josef Langs Familienname stets , Lange” geschrie-
ben. Es ist nicht klar, ob dies ein Fehler oder eine absichtliche Entscheidung
des Herausgebers war, um Verwechslungen mit einem anderen deutschen
Maler zu vermeiden, der ebenfalls zu dieser Zeit in Cincinnati tatig war und
dessen Name Georg(e) Lang lautete. Im Verlauf der Zeit verblafite die Existenz
Josef Langs, eine Verschmelzung der Identitdten von Georg und Josef fand in
der Literatur statt. Aber im Wahrheits-Freund vom Oktober 1868 wird er-
wahnt, dass Georg Lang ein Schiiler von Cornelius war. Peter von Cornelius

16. Okt. John Russell Harper, Early Painters and Engravers in Canada (Toronto: Uni-
versity of Toronto Press, 1970), p. 188.

57) Peter Hastings Falk, ed., Who Was Who in American Art 1564-1975: 400 Years of Ar-
tists in America (Madison, Conn.: Sound View Press, 1999), Vol. II.

58) Miinchen, Stadtarchiv, Meldebogen Josef Lang. Miinchen, Akademie der bildenden
Kiinste, 01594 Wilhelm Lamprecht, Matrikelbuch 1841-1884, http:/ /matrikel.adbk.
de/050rdner/mb_1841-1884/jahr_1859/matrikel-01594 (Stand: 30. Juni 2008). Ab-
weichend vom Stadtarchiv gibt diese Quelle an, Lang sei in Beilngries geboren. Die
Stadtchen Velburg und Beilngries liegen beide in der Oberpfalz. Vermutlich zog
Langs Vater nach dessen Geburt vom einen Ort zum anderen. (In den meisten Do-
kumenten ist sein Name ,Josef” geschrieben ,,, aber gelegentlich findet man auch
,Joseph.”)

59) Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, MK 14172, Stipendien Verteilung 1853—
1870, Miinchen, 25. Nov. 1861; MK 14172, 1863.

60) Siehe Anm. 3.

61) Wahrheits-Freund, 20. Nov. 1867, p. 175.
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war 1824-1841 Rektor der Akademie in Miinchen und im Matrikelbuch dieser
Institution findet sich ein Georg Lang, der sich am 15. Mai 1827 einschrieb. Er
studierte Historienmalerei. Eine Zeichnung in der Staatlichen Graphischen
Sammlung in Miinchen im nazarenischen Stil und signiert G. Lang koénnte
wohl von dieser Hand sein.®? Weiters bezeugt ein Eintrag im Minchner Stadt-
archiv, dass er 1811 geboren wurde, dass er katholisch und als Kiinstler in den
Vereinigten Staaten aktiv ist.®® Ein paar Hinweise geben an, er habe fiir kurze
Zeit mit Wilhelm Lamprecht gearbeitet. Dies kann jedoch nicht nachgewiesen
werden.®* Die Versuchung besteht, dieselbe Frage zu stellen wie fiir Louis
Lang, ndamlich, warum ein etablierter alterer Kiinstler mit einem um 27 Jahre
jingeren Neuling zusammen arbeiten sollte? Aus den wenig verfligbaren
Quellen zu schlieffien, gewinnt man den Eindruck, dass Georg Lang nicht fiir
die Covington Altar Stock Building Company arbeitete. Er war auch kein Mit-
glied des , Christlichen Kunstvereins”, einer Assoziation in Cincinnati, bei de-
ren Griindung Lamprecht mafigebend mitwirkte. Es scheint, Georg Lang ar-
beitete eher mit den Benzinger Brothers zusammen, die eine Niederlassung in
Cincinnati hatten.®® Hochstwahrscheinlich beziehen sich die Referenzen im
Wahrheits-Freund zu dem Namen Lang auf Josef Lang, der tatsachlich mit
Lamprecht und der Altar Stock Building Company verbunden war.%

Die seit ihrer Studienzeit bestehende Partnerschaft zwischen Lamprecht
und Lang scheint, nachdem die Arbeit in Saint-Romuald beendet war, abrupt
zu einem Ende gekommen zu sein. Was geschah? Keine eindeutige Erklarung
konnte in einer Reihe von Quellen gefunden werden, einschliefllich der Me-
moiren von Auguste, Lamprechts Frau. Das Manuskript erstreckt sich von ih-
rem Geburtsjahr 1848 bis zum Jahr 1875. Immer wieder erwéhnt es, iiber die
Seiten verteilt, Namen verschiedener Freunde und Assoziierten in Miinchen
und den Vereinigten Staaten, aber nirgends findet sich auch nur die leiseste
Andeutung auf Josef Lang. Auch befand sich Lang nicht unter den Hochzeits-
gasten als Lamprecht im Marz 1870 in Cincinnati heiratete. Der Bildhauer Mr.

62) Wahrheits-Freund, 28. Okt. 1868, p. 93. Miinchen, Akademie der bildenden Kiinste,
01275 Georg Lang, Matrikelbuch 1809-1841, http://matrikel.adbk.de/050ordner/
mb_1809-1841/jahr_1827/matrikel-01275 (Stand: 30. Juni 2008). Miinchen, Graphi-
sche Sammlung, Inv. No. K-L-A 147. Eine Seite des Konig-Ludwig-Album ist mit ,,G.
Lang” signiert. (Bleistiftzeichnung, 37.4 x 53.3 cm). Mein Dank fiir diese Informati-
on gilt Andreas Strobl, Konservator, Staatliche Graphische Sammlung, Miinchen.
(Brief vom 18. Sept. 2006.)

63) Miinchen, Stadtarchiv, Meldebogen Johann Lang (G. Langs Vater, geb. 1782), als
dessen Stand ,, Cabinetts-Cassa-Diener” angegeben ist.

64) Donald Ralph MacKenzie, Painters in Ohio, 1788-1860, with a Biographical Index,
Ph.D.Thesis, Ohio State University, Columbus, 1960. Peter C. Merrill, German Immi-
grant Artists in America, a Biographical Dictionary (Lanham, Md. and London, 1997).
Falk, Vol. II. Gerdts 1990, p. 185.

65) Wahrheits-Freund, 28. Okt.1868, p. 93. Georg Langs Name ist nie in dieser Publikati-
on im Zusammenhang mit den Aktivitaten des Christlichen Kunstvereins erwahnt.

66) The Wahrheits-Freund erwahnt Lange ausdriicklich in den Artikeln vom 16. Sept.
1868, p. 45 (als ,Jos. Lange”), und 23. Sept. 1868, p. 53 (als ,,J. Lange”).
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Allard war anwesend wie auch der Maler Thien, der dem jungen Paar eine
,,Shakespeare Uhr” schenkte”®”. Im Wahrheits-Freund, wo Langs Name mehr-
mals in Verbindung mit den Aktivitaten des Christlichen Kunstvereins und
Lamprechts erscheint, fehlt jeglicher Hinweis auf ihn nach dem September
1868. Zu dieser Zeit arbeiteten die beiden noch in Kanada zusammen. Die Bi-
cher von Saint-Romuald weisen auf, dass im Oktober 1868 die Summe von
$964.25 an Lang ausbezahlt wurde, wobei aber ausdriicklich erwdhnt wird,
dass das Geld fiir Lamprecht sei. Gemafs einiger Quellen in Deutschland
scheint Josef Lang sich nach New York begeben zu haben, wo er 1875 heirate-
te. 1876 war er zurlick in Miinchen; von 1879 bis 1881 findet man seinen Na-
men im Stuttgarter Adressbuch; Ende 1881 war die Familie wieder in Miin-
chen, wo sie standig den Wohnsitz wechselte. Lang starb am 2. Mai 1914 in
Miinchen.%

Was die Rangordnung innerhalb der Gruppe von Kiinstlern betrifft, so ist
klar, dass Lamprecht die Leitung hatte. Mit ihm hatte der Curé Sax den Ver-
trag geschlossen und er trug fiir das ganze Projekt die Verantwortung. Thien,
den Lamprecht fiir die ornamentale Dekoration mitbrachte, war relativ unab-
hingig und wurde separat vom Curé entlohnt.* Lang hingegen scheint fiir
den Zyklus der Bilder in Grisaille im Hauptgewolbe des Schiffes und fiir das
grofie Wandgemalde in der Kalotte der Apsis einen Vertrag mit Lamprecht ge-
habt zu haben. Seine Bezahlung war in dessen Summe eingeschlossen, die
Lamprecht fiir die Arbeit erhielt, ebenso wie Duveneck, der als Lehrling be-
gann und zum Assistenten beider, Lamprecht und Lang, aufstieg.

Es scheint, dass Frank Duveneck in Saint-Romuald bei dem grofien Wand-
gemalde umfangreichere Aufgaben anvertraut wurden. Durch seine Tante er-
fahren wir von einem Unfall, bei dem der junge Mann, hoch auf dem Gertist
nahe der Decke die Balance verlor und auf die Altarstufen fiel. Von diesem
Bericht aus ist zu schliessen, dass er in der Kalotte tiber dem Hochaltar malte,
um Lang bei der Apotheose des hl. Romuald zu helfen. Das Werk ist jedoch in
leuchtend roter Farbe mit J. Lang 1868 signiert. Manche Teile der Komposition
scheinen mehr stereotyp (z.B. die kleinen Engel, die die Inschrift halten und
die Mutter Gottes), aber bevor das Werk nicht restauriert ist und ohne Kennt-
nis irgendeiner vergleichbaren Malerei von Lang, aufier den Grisaillen im Ge-
wolbe der gleichen Kirche (Abb. 1), ist es unmoglich, eine Scheidung der Han-
de zu machen. Dennoch, dieses Projekt muss Duveneck als entscheidenden

67) A. Lamprecht, Erinnerungen, pp. 17r, 18v. Von der Tatsache ausgehend, dass Langs
Name in Auguste Lamprechts Erinnerungen nie erwdhnt wird, ist anzunehmen,
dass es ein ernsthaftes Zerwtirfnis in der Beziehung beider Kiinstler gegeben haben
muss.

68) Wahrheits-Freund, 16. Sept. 1868, p. 45; 23. Sept. 1868, p. 53. Archives de la fabrique
Saint-Romuald d’Etchemin, Casuel de la fabrique, 1839, dépenses 1868, Eintrag fiir
16. Okt. Miinchen, Stadtarchiv, Meldebogen Joseph Lang.

69) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin, Livre de comptes et délibéra-
tions Jan. 1868-Jan. 1869; Casuel de la fabrique, 1839, dépenses 1868 (sieche Anm.
53); Comptes et délibérations 1854, Eintrag fiir 23. Feb. 1868.
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Schritt in seiner kiinstlerischen Entwicklung empfunden haben, denn etwa
vierzig Jahre spater kehrte er nach Saint-Romuald d’Etchemin als angesehener
Kiinstler zuriick. Er war zweifellos neugierig zu sehen, was er als junger
Mann und vor seinen Studien in Miinchen gemalt hatte. Zieht man die langen
Jahre in Europa und den voéllig verschiedenen Weg, den er in seiner Ausbil-
dung inzwischen eingeschlagen hatte in Betracht, ist es nicht verwunderlich,
dass er von diesem Kunstwerk, das in seiner Erinnerung einen wichtigen Stel-
lenwert einnahm, weniger beeindruckt war, als er angenommen hatte.”

Fehlende Plane

Bevor die vier Kiinstler ihre Arbeit begannen, hatte Lamprecht ohne Zwei-
fel genau mit dem Curé besprochen, welches ikonographische Programm aus-
gefiihrt wiirde. Wie man heute noch sehen kann, beinhaltet das Programm,
beginnend im Chor: die Erlosung durch Christi Tod am Kreuz auf dem Reta-
bel des Hochaltars; die Geburt Christi (Abb. 2) auf der Evangelien-Seite iiber
den Dorsalen des Chorgestiihls; als Gegenstiick die Auferstehung (Abb. 3) auf
der Epistelseite.

Die Wande im Seitenschiff auf der Evangelienseite sind der Jungfrau Maria
gewidmet und die Wande im Seitenschiff auf der Epistelseite dem hl. Joseph.
Die Wandmalereien im Gewolbe beinhalten acht Szenen aus dem Leben des
Kirchenpatrons, des hl. Romuald, wéhrend in der Kalotte tiber dem Hochalter
die Apotheose des hl. Romuald (Abb. 4) dargestellt ist. Die Zwickel tiber den
Séaulen im Chor und im Hauptschiff zeigen sechzehn Medaillonbiisten. Sie re-
prasentieren die Apostel, die Evangelisten und Kirchenvater der 6stlichen und
westlichen Kirchen. In den Gewdlben der Seitenschiffe sind marianische Sym-
bole aus der Lauretanischen Litanei zu sehen.

Obwohl Pfarreiregister eindeutig belegen, dass Plane erbracht wurden,
konnten sie bis heute nicht ausfindig gemacht werden. Eine ungefdhre Idee,
wie sie ausgesehen haben mogen, kann man aus dem Portrit ableiten, das
Lamprecht von Pierre-Télésphore Sax malte. Auf einem Tisch, vom Plan der
Kirche groftenteils verdeckt, sind zwei kolorierte Bldtter, die der Maler ver-
mutlich dem Curé zeigte. Da sie libereinander liegen ist anzunehmen, dass
diese beiden Vorlagen fiir Entwiirfe nur andeuten, dass es fiir jede vorgesehe-
ne Szene einen genauen Plan gab. Auf dem oberen Entwurf erkennt man deut-
lich die Rundbogenform der Wandbilder in der Kirche.

Ohne verhandene Dokumentation sind die verschiedenen Stadien des Pro-
jekts, von der ersten Skizze bis zum letzten Pinselstrich, nicht genau nachzu-
vollziehen. Nur das vollendete Werk spricht zu uns. Nichtsdestoweniger, las-
sen sich einige Hinweise auf Lamprechts Arbeitsweise in anderen Quellen fin-
den. Eine Beschreibung der Jesuiten-Kirche Saint Francis Xavier in New York
bezeugt, dass , The frescoes were sketched and painted on the walls them-

70) Duveneck, pp. 29, 30.
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selves by Mr. William Lamprecht.” In der Holy Name Kathedrale in Chicago
ging er anders vor. Dort war er vorwiegend als Vorzeichner tatig, wahrend ein
Kiinstlerkollege die Farben auftrug.71 Man gewinnt daher den Eindruck, dass
Lamprecht, hatte er die Moglichkeit einen Assistenten zu beschéftigen, es vor-
zog, sich auf das Design zu konzentrieren.

Der Mangel an Planen ist ein ernsthaftes Dilemma fiir den Forscher. Es feh-
len nicht nur die Pléne fiir Saint-Romuald, bis jetzt konnte kein einziger Plan,
keine Skizze, vorbereitende Zeichnung oder Karton von Lamprechts gesam-
tem Werk in Amerika gefunden werden.”? Die im Portréat des Curé Sax teilwei-
se sichtbaren Beispiele lassen jedoch vermuten, dass sie ziemlich genau waren
und man schliefSt von den ausgefiihrten Wandmalereien, dass sie zu einem
guten Teil auf den Arbeiten seines Lehrers Johannes von Schraudolph beruh-
ten. Dem jungen Maler war das Werk Schraudolphs sehr vertraut, sowohl von
der Zeit an der Akademie in Miinchen als auch durch Reproduktionen, da ein
guter Teil der Arbeiten im Druck bereits verbreitet war. Lamprecht niitzte die-
se Quelle ausgiebig, was die Frage aufwirft, ob er nicht eine Art Musterbuch
mit sich fiihrte, das Drucke verschiedener Kiinstler enthielt, die er seinen Kun-
den als Diskussionsgrundlage vorlegen konnte.”

Quellen der Wandmalereien

Es gibt drei Wandmalereien, in denen die Komposition (nicht die Farben,
die immer Lamprechts Wahl waren) fast identisch ist mit dem Werk seines
Lehrers. Er setzte sie zuerst ein in Saint Mary’s, Newark, und in der Folge in
Saint-Romuald. Es handelt sich um die Verkiindigung, die Vermahlung Mari-
ens mit Joseph und die Geburt Christi. Auf den ersten Blick scheinen die bei-
den Verkiindigungen genaue Kopien der Darstellung in der Kathedrale zu
Speyer zu sein. Bei genauerer Untersuchung zeigt sich jedoch, dass die Kom-
positionen eine Kombination zweier Entwiirfe seines Lehrers sind — Speyer

71) A Memorial, St. Francis Xavier’s Church Comprising a Short Biographical Sketch of the Je-
suit Mission in New York and a Description of the New Church (New York: College of
St. Francis Xavier, 1882), p. 42. Henry Spalding, S.J., ,Wilhelm Lamprecht, Artist,”
Illinois Catholic Historical Review, Vol. X, No. 1 (July 1927), p. 58.

72) Einige Bilder und Zeichnungen befinden sich im Besitz von Lamprechts Nachkom-
men. Es ist jedoch schwer, diese einer bestimmten Zeit oder einem Entstehungsort
zuzuschreiben.

73) Schonenberg, pp. 97ff., Chap. 2.3.3, Appendix: ,Bilddrucke und Schriften zu den
Fresken im Dom zu Speyer.” Andere Kiinstler setzten auch Drucke bei ihren Planen
ein, wie das noch erhaltene Beispiel von Franz Wilhelm Driesler (1854-1910) zeigt.
In einem Entwurf fiir einen Altar hatte er statt einer Zeichnung einen Druck einge-
Klebt.

Gertrud P. Fels, Historismus im Kirchenraum: das Atelier des Franz Wilhelm Driesler,
Schriftenreihe Kirche, Kunst und Kultur in Franken, Vol. 6 (Wiirzburg: Echter,
1996), pp. 93, 94.
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und eine frithere Zeichnung von 1845 (heute in Dresden) .7 Die Verkiindigung
in Speyer findet im italianisierten, palastdhnlichen Innenraum statt, der durch
eine weite, bogenformige Offnung die Sicht auf eine an einem Hiigel liegende,
sonnenbeschienene Stadt Nazareth bietet. Die architektonische Gestaltung
vermittelt den Eindruck von Ruhe und Weitraumigkeit.

Lamprecht verandert Schraudolphs Innenraum verschiedentlich. Statt der
neutralen Steinmauer ohne abschlieSenden Plafond in Speyer geht der Blick
in ein Zimmer mit flacher Holzdecke. Eine Offnung, geteilt durch eine Saule,
erstreckt sich fast iiber die ganze Breite des Bildes. Durch sie erkennt man
fliichtig eine nicht genauer definierte Landschaft. Das stereotype Saulenmotiv
verweist auf die Zeichnung in Dresden. Aber Lamprecht verschleiert die ar-
chitektonische Situation durch die Schaffung eines ecklosen Innenraumes. Zu-
satzlich blockiert er den Durchblick auf der Seite, in der Maria vor einem Le-
sepult kniet, mittels Wandteppich.

Die Vermischung zweier Vorlagen wird fortgefiihrt. Wahrend der Engel in
seinem gebauschten Gewand, im Verkiindigungsgestus und in seiner Position
zu Maria auf der Darstellung in Speyer beruht, stammt der Botenstab hier
ebenfalls von der Zeichnung in Dresden. Die weifle Lilie vor dem Lesepult,
Attribut fiir Mariens Reinheit, findet sich sowohl im Wandbild als auch in der
Zeichnung. Die Lilie in Speyer scheint jedoch spater hinzugefiigt worden zu
sein, da sie in den Entwtiirfen fiir die Kathedrale fehlt (eine Zeichnung und ein
Olgemélde).”” Die Stellung Mariens ist in Newark und Saint-Romuald gleich
und kommt von der Dresdner Zeichnung. Sie kniet, im Gebet versunken, vor
ihrem Lesepult. In der Komposition in Speyer jedoch sitzt Maria neben dem
Pult, die Arme gedffnet, was auf eine animiertere Reaktion auf die Botschaft
des Engels schliessen laf3t.

Lamprechts Vermahlung Mariens mit Joseph ist so gut wie identisch mit
der Komposition Schraudolphs in Speyer.”® Der sichtbarste Unterschied be-
zieht sich auf Marias Kopfbedeckung. Wahrend in Speyer ein weifies Tuch wie
ein Band um ihren Kopf geschlungen und riickwartig gebunden ist, das lose
Ende leicht iiber die rechte Schulter gelegt, fillt es in Newark und Saint-Ro-
muald den Riicken hinunter und vermittelt mehr den Eindruck eines Schlei-
ers. Nur in der Québec Version bedeckt der Schleier den Hinterkopf. In beiden
Wiedergaben Lamprechts ist der Raum auf der rechten Seite minimal beschnit-
ten, weshalb der beschattete Kopf fehlt, den man hinter der rechts auflen ste-
henden Person in Speyer sieht. Die Segnung von Maria und Joseph durch den

74) Dresden, Staatliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett, Inv. No. C 1963-1252.
Bildnachweis fiir die Verkiindigung in Speyer: Schonenberg, fig. 54; fig. 111a and b;
fig. 112, cat. no. A 5. Zink, Ludwig I..., p. 88, cat. no. 261; p. 90, fig. 47; p. 92, cat. no.
288; p. 214, pl. 6b. Bildnachweis fiir die Version in Dresden: Schonenberg, fig. 116,
cat. no. A 14.

75) Klaus Haarlammert, Der Maler Schraudolph im Dom zu Speyer (Annweiler: Ploger,
2003), p. 53. Diese Publikation zeigt die Verkiindigung mit der Lilie.

76) Bildnachweis fiir die Verméhlung: Schonenberg, fig. 107a, cat. no. A 92; fig. 107b,
cat. no. A 93. Zink, Ludwig I..., cat. no. 326; cat. no. 327, pl. 6a.
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Priester findet in einem architektonisch unspezifischen Raum statt, der an eine
gewOlbte Loggia mit toskanischen Sdulen erinnert. Bei der Komposition in
Newark ist zusatzlich hinter dem Priester, zwischen den beiden Sédulenpaaren
und in Kapitellhohe, wieder ein Wandteppich gespannt.

Die Geburt Christi basiert ebenfalls tiberwiegend auf Schraudolphs Vorla-
ge. Sie findet in einem verfallenden Gebdude aus Quadersteinen statt. Abgese-
hen von einer leichten Verengung des Raumes, eine Mafinahme, die vermut-
lich durch die vorgegebenen Mafie des Bildes in Saint-Romuald bedingt ist,
vermeidet Lamprecht auch hier eine klare architektonische Kulisse. Wahrend
in Speyer die drei ganzfigurigen, jubelnden und anbetenden Engel einfach in
der Luft schweben, fiillt Lamprecht den ganzen oberen Teil des Bildes mit
Wolken, in denen drei fast bewegungslose Engel mit gebauschten Gewéndern
schweben. In Speyer liegt das unbekleidete Christkind, das seine winzigen
Armchen seiner Mutter entgegenstreckt, auf Stroh, iiber das ein weifles Tuch
gebreitet ist, fast auf dem Boden. In Newark und Saint-Romuald liegt der klei-
ne Jesus auf einer merkbar erhchten Krippe. Das in der Originalkomposition
offene, lang flieBende Haar Mariens ist nun von einem Tuch bedeckt, wahrend
die Geste Josephs an ein verlorenes, aber durch eine Lithographie bekanntes
Gemalde, die Anbetung der Hirten, an Schraudolph erinnert.””

Drei weitere Kompositionen in Québec konnen nicht einfach mit Schrau-
dolphs Wandgemalden in Speyer in Verbindung gebracht werden, sind aber,
von kleinen Anderungen abgesehen, identisch mit dem Zyklus, den Lam-
precht fiir die Kirche Saint Mary in Newark malte. Es handelt sich um den
Zwolfjahrigen Jesus unter den Schriftgelehrten, die Heilige Familie in Naza-
reth und die Anbetung der HII. Drei Konige. Einige Details der Anbetung sind
jedoch mit Lamprechts Lehrer in Verbindung zu sehen. So die Stellung des er-
sten Konigs, der knieend sein Geschenk dem neugeborenen Konig darbringt
und die Mariens, die auf einer von ihrem Gewand verhiillten Unterstiitzung
sitzt.”

Fir die Auferstehung Christi fand Lamprecht eine andere Inspirationsquel-
le, sie basiert auf einem Druck von H. Kipp, der nach Franz Ittenbachs (1813-
1879) Komposition desselben Themas gestochen war. Ittenbachs Christus er-
scheint mehr von Energie durchdrungen, scheint gerade aus dem Grab her-
auszuschreiten. Das um den Korper Christi diagonal drappierte Leichentuch
wechselt die Seite von der linken Schulter bei Ittenbach zur rechten Schulter
bei Lamprecht. Der Engel neben dem Grab sitzt nun und verbeugt sich nicht
wie bei Ittenbachs Komposition und die heftig erschrockenen Wachen nehmen
leicht divergierende Positionen ein. Bei Ittenbachs Druck steht Christus vor ei-
nem lichterfiillten Hintergrund und ist in ein helles Leichentuch gehiillt. Lam-

77) Bildnachweis fiir die Geburt: Schénenberg, fig. 126; Maria/Jesus: fig. 30a, fig. 30b
(Andrea della Robbia); Joseph (seitenverkehrt): fig. 34; erhohte Krippe: fig. 129 cat.
no. A 24. Zink, Ludwig I..., cat. no. 253, pl. 7b.

78) Bildnachweis fiir die Anbetung: Schonenberg, fig. 131 cat. no. B 183; fig. 133a; fig.
135, cat. no. A 25. Zink, Ludwig I..., cat. no. 286, pl. 8a.
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precht wahlte fiir seinen auferstandenen Christus dagegen ein rotes Tuch und
eine nachtliche Landschaft, nur Oberkorper und Kopf sind durch Licht her-
vorgehoben. Andere Anderungen sind subtiler. Wihrend Ittenbach mehr Ge-
wicht auf den triumpfalen Augenblick der Auferstehung legt, ist die Stim-
mung in Lamprechts Bild ruhig und kontemplativ.”

Fiir die restlichen fiinf Wandgemilde und das Olgemalde auf dem Retabel
des Hochaltars, die Erlosung durch Christi Tod am Kreuz, konnten noch keine
Quellen gefunden werden. Das Gleiche gilt fiir Josef Langs Grisaillen im
Gewolbe des Hauptschiffes. Das grosse Wandbild in der Apsiskalotte konnte
Langs eigene Komposition sein, obwohl einige Elemente ebenfalls auf Johann
von Schraudolphs Werk zuriickgefiihrt werden konnen.

Der hl. Johannes Bapt. z. B. stammt von Schraudolphs Votivbild in Speyer.
Dort prasentiert der Heilige den Kiinstler, dessen Namenspatron er ist, Maria.
Das Vorbild Mariens in Saint-Romuald basiert ebenfalls eindeutig auf Schrau-
dolphs Marienkronung in Speyer.5

Lamprechts Stil

Lamprechts Oeuvre zeigt, dass er zu den Mitldufern gehorte, aus der sich
spater die ,,Miinchner Schule” entwickeln sollte. Zu Beginn war ihre Starke
die Wandmalerei und sie war von den beiden Kiinstlern Peter von Cornelius
und Heinrich von Hess dominiert. Thre Stile standen in starkem Kontrast. Bei-
de, Cornelius und Hess, hatten Verbindung und waren beeinflusst von den
Nazarenern in Rom. Cornelius jedoch entwickelte einen mehr klassischen Stil
mit Figuren, die oft an die Energie und Intensitat Michelangelos erinnern,
wéhrend Hess sich in einer ruhigeren, weicheren Weise ausdriickte. Schrau-
dolph, Traditionalist unter den Professoren, hatte den Ruf eines strengen Mei-
sters, der laut seines Biographen Hyazinth Holland nicht die Innovationsfreu-
digkeit seiner Studenten forderte, sondern sie eher unterdriickte. Der leiseste
Hang nach Originalitdt wurde mit dem stereotypen: ,, Das hab’ ich noch nir-
gends gesehen, das darf man nicht machen”, kategorisch abgelehnt.”8!

79) Ittenbach fertigte eine Serie von Zeichnungen zum Leben Christi fiir den ,, Verein
zur Verbreitung religioser Bilder” in Diisseldorf an.

80) Bildnachweis fiir den hl. Johannes: Schonenberg, fig. 64, cat. no. A 16; fig. 67, cat.
no. A75. Zink, Ludwig I..., fig. 63, cat. no. 309; cat. no. 340, pl. 1a. Maria: Schonen-
berg, fig. 56 (Stahldruck). Zink, Ludwig I..., cat. no. 24, pl. 18.
Zur Heimsuchung Mariens vergl. die gleichlautende Deckfarbenminiatur von
Friedrich W. Olivier (1791-1859) nach seinem Gemaélde von 1829 im Miinchner
Kunstverein (1931 verbrannt) in der Sammlung Bernhard Hausmann (Nr. 98) in:
Silke Gatenbrocker, Aquarelle und Zeichnungen aus Romantik und Biedermeier,
(Braunschweig: Herzog-Anton-Ulrich-Museum; Miinchen: Hirmer, 2005) Samm-
lungskataloge des Herzog-Anton-Ulrich-Museums Braunschweig; 14. pp. 156,
Farbtf. 2.

81) Hyacinth Holland, Aligemeine Deutsche Biographie, Vol. 32, p. 460. (elektronische
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Offensichtlich war Lamprecht ein empfanglicher Schiiler, denn in seinen
Kompositionen fiir die Kirchen Saint Mary und Saint-Romuald finden sich
viele nazarenische Einfliisse. Wie man es bei diesen Kiinstlern oft beobachten
kann, konzentrierte auch er sich auf ein Hauptthema und stellte wenige Cha-
raktere in den zur Verfiigung stehenden Raum. Accessoirs oder kleine Neben-
handlungen setzte er sparsamst ein, um die Aufmerksamkeit des Betrachters
nicht vom Hauptthema abzulenken. Es gibt keine komplexen architektoni-
schen Konstruktionen oder Landschaften, die den Blick zum Verweilen einla-
den, auch mit komplizierten Kompositionen und sich {iberschneidenden Figu-
ren hélt er sich zurtick. Zu bemerken ist auch, wie der Kiinstler nahezu jegli-
chen Versuch vermeidet, durch Diagonalen oder durch Repoussoirfiguren Tie-
fe zu schaffen, die des Betrachters Auge in die Tiefe fithren konnten. Wie die
Nazarener und prinzipiell viele Kiinstler religioser Kunst, kleidet Lamprecht
seine Figuren traditionell in einer Weise, die anndhernd die Kleidung der An-
tike imitiert. Aber er setzt sein Material nicht ein, um emotionelle Inhalte im
Ausdruck zu verstarken. Der Stoff ist formelhaft und ausdruckslos um die
Korper drapiert.

Kompositionen im nazarenischen Stil vermitteln oft einen Eindruck von
Ruhe. Lamprechts Figuren aber sind bis ins Extreme statisch. Keine Bewegung
belebt ihre Charaktere, keine Emotion erregt sie. Nichts verbindet sie. Sie glei-
chen Einzelteilen, die zusammengestellt wurden. Dieser Effekt ist auf Lamp-
rechts Stil zurtickzufiihren, dem ein harmonischer und verbindender Fluss
zwischen den Gestalten und deren Gesten fehlt. Der Kontur ist nicht ausge-
pragt und die Figuren haben keine lineare Qualitat. Auch Licht ist fiir Lam-
precht selten ein gestaltendes Mittel. Er verteilt es meist gleichméafig im Bild-
raum, ohne damit Form oder Inhalt hervorzuheben.

In seinem religiosen Werk ist Lamprecht zweifellos ein spater Nachfolger
der Nazarener. Obwohl er ziemlich immun gegen die sich entwickelnden Stro-
mungen um ihn herum war, muss doch festgestellt werden, dass sein Stil die
Reinheit und oft kindliche Unschuld seiner Vorbilder verloren hat. Wie er die
Farbe mit einem Anflug von Chiaroscuro einsetzt, weist ihn schon einer spéte-
ren Generation zu.®? Dies zeigt sich besonders in seinen Portrits. Als Lam-
precht in Miinchen studierte, entwickelte sich die Malerei in zwei unterschied-
liche Richtungen, wobei die eine am alten idealisierenden und akademischen
Stil festhielt, wahrend die andere in mehr naturalistischer und malerischen
Weise sich ausdriickte. Wahrend der Einfluss von Carl von Piloty, seit 1856
Professor an der Akademie in Miinchen und Rektor von 1874-86, nicht direkt
in Lamprechts Werk zu entdecken ist, muss er doch einige Ziige der Piloty
Schule wie durch , Osmose” aufgenommen haben. Selbst Gerard Morisset
(einflussreicher Kunsthistoriker in Québec), der in seiner Attacke auf die in

Version, publiziert von der Historischen Kommission bei der Bayerischen Akade-
mie der Wissenschaften und der Bayerischen Staatsbibliothek, Jan. 2008.)

82) Mehr wird tiber Lamprechts Einsatz von Farbe in Erfahrung gebracht werden kon-
nen, wenn die Malereien eines Tages restauriert werden sollten.
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der Zeit von 1845-80 in Québec aktiven deutschen Maler, die nach seiner An-
sicht von einer iibermaflig freundlichen Presse vollig tiberbewertet wurden
und die Dekoration in Saint-Romuald als Wunder bezeichnete, gab zu, 11 faut
faire une exception a I'égard des portraits; celui que Lamprecht a peint de
I’Abbé Sax, a Saint-Romuald, vaut a lui seul les autres tableaux de la ,mer-
veille’.”83

Curé Pierre-Télésphore Sax

Mit seiner Wertschidtzung fiir Lamprecht als Portratmaler steht Morisset
nicht allein da. Gewiss, Lamprecht hatte einen Ruf in dieser Sparte, aber nur
eine kleine Zahl seiner Portrats sind heute noch bekannt. In Deutschland sind
sie alle im Besitz seiner Nachkommen. In Nordamerika wissen wir nur von
drei Portrats, zwei davon befinden sich in Québec, namlich das von Pierre-Té-
lésphore Sax und von Edouard-Gabriel Plante. Beide entstanden 1869 als der
Kiinstler in Québec arbeitete. Edouard-Gabriel Plante (1813-1869), der Kollege
und Freund von Sax, wurde 1851 Kaplan (chaplain) des Hopital Général de
Québec. Bei seinem Tode hinterliefs er seine umfangreiche Bibliothek von iiber
3000 Banden, wie auch seine Sammlung von Druckgraphik und Karten dem
Séminaire de Québec.®* Gemalt in seiner schwarzen Soutane mit einem Mini-
mum an Farbe vor dunklem Hintergrund, vermittelt Plante den Eindruck ei-
ner agilen Person mit regem Geist. Sein rechter Arm ist etwas fliichtig hinge-
setzt. Es ist moglich, dass Lamprecht Plante im Pfarrhaus des Curé Sax in
Saint-Romuald traf und die beiden tibereinkamen, sich Portrats malen zu las-
sen. Bedenkt man aber, dass Plante am 11. September 1869 bereits sehr krank
war und er zwei Tage spater starb, ist die Annahme schliissig, dass Lamprecht
das Portrat entweder vor Plantes Tod begann und dann nicht mit ganzer Sorg-
falt mehr beendete oder, dass er das ganze Bild mit Hilfe einer Fotografie als
Andenken des Posthumen malte.

Das Portrét des Pierre-Télésphore Sax (1822-1881) ist aufwendiger gestaltet
(Abb. 5). Er steht, in dreiviertel Grofie gemalt, leicht nach links gewendet, den
Blick dem Betrachter in ruhiger Gelassenheit zugewandt. Er tragt die Soutane
mit franzoésischem ,, Rabat” und seine linke Hand ruht mit ausgestrecktem Zei-
gefinger auf dem iiber dem Tisch liegenden Aufriss der Kirche, dahinter Bii-

83) Gérard Morisset, La Peinture traditionelle au Canada Frangais (Ottawa: Le cercle du li-
vre de France, 1960), pp. 136, 137.

84) Québec, Musée de la civilisation, fonds d’archives du Séminaire de Québec, Fond
Plante, SME 12.2.Y/1/95; Journal de Cyrille-Etienne Légaré, 25. Mar. 1865-8. Apr.
1870, Eintrag fiir 22. Sept. 1869, p. 598.

85) Québec, Musée de la civilisation, collection du Séminaire de Québec, NAC 1991.113.
Fonds d’archives du Séminaire de Québec, Fond Plante, SME 12.2.1/1/96.

Das Portrét des Rév. M.G. Plante gehorte dem Séminaire und hing im ersten Salon.
(Annuaire de L'Université Laval pour I'année 1875-1876, No. 19, p. 59.) Plantes Portrét
war 1889 ausgestellt. (Université Laval, Ausst. Kat., Québec, 1889).
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cherregale. Die in Rot geschriebene Signatur des Kiinstlers, W. Lamprecht
1869, findet sich auf der Riicklehne eines Stuhles auf der anderen Seite des Bil-
des. Dartiber eine Offnung, die den Blick auf die Kirche Saint-Romuald frei-
gibt. Hinter Sax ist eine dunkle Draperie mit zwei Quasten dekorativ angeord-
net. Sie betont die Mittelachse der Bildkomposition und bildet gleichzeitig ei-
nen effektvollen Hintergrund fiir das Gesicht des Dargestellten.

Lamprecht prasentiert den Curé mit den traditionellen Beigaben fiir Perso-
nen mit Distinktion und Rang. In diesem Zusammenhang wird er sich wohl
an die Portrits der Abte erinnert haben, die er im Kloster von Sankt Bonifaz in
Miinchen sah. Das genaue Vorbild dieses Bildes ist jedoch der Auftrag, der ihn
nach Nordamerika brachte. Es ist sein 1866 gemaltes Portédt des ersten Bene-
diktiners in den Vereinigten Staaten, Abt Bonifaz, von der Saint Vincent’s Ab-
bey in Latrobe, Pennsylvania. Die Ausgestaltung der Umgebung im Halbpor-
trat des Abtes ist zwar weniger personlich, aber man sieht die Draperie mit
den grossen Quasten als Hintergrund und die Offnung mit Blick auf die vom
Dargestellten gegriindeten Kirche, in diesem Falle die Abteikirche von Saint-
Vincent.%

Die Entscheidung des Kiinstlers, Curé Sax mit etwas prachtigerem Dekor
darzustellen, ist vollig gerechtfertigt. Wenn man die Kirche von Saint-Romu-
ald betrachtet und deren Geschichte studiert, ist die unvermeidliche Schluss-
folgerung, dass eine auflergewohnliche Personlichkeit fiir deren Entstehung
verantwortlich gewesen sein muss.¥” Pierre-Télésphore Sax war ein gebildeter
Mann. In seiner Jugend zeichnete er sich als hervorragender Student am Petit
Séminaire de Québec aus. 1846 wurde er zum Priester geweiht, nachdem er
seine theologischen Studien am Grand Séminaire de Québec beendet hatte. Im
Herbst 1850, im Alter von achtundzwanzig Jahren, wurde Sax ausgewahlt,
Charles-Francois Baillargeon, spater Erzbischof von Québec, der von den ka-
nadischen Bischofen als Mittler nach Rom gesandt wurde, zu begleiten. Der
junge Priester weilte mit Baillargeon etwa fiinf Monate in der Ewigen Stadt,
bevor er mit diesem Ende Mai 1851 wieder nach Québec zurtickkehrte.

Wiéhrend seiner Abwesenheit schrieb Sax regelmaflig an seinen Freund
Edouard-Gabriel Plante und diese Korrespondenz bezeugt sein ausgepragtes
asthetisches Empfinden. In seinen Briefen rithmt er die Schonheit Londons,
die marchenhafte Qualitat der Boulevards und die Pracht der Kirchen in Paris.
Er war gleicherweise iiberwéltigt vom Prunk italienischer Kirchen. Natiirlich

86) Klemenz et al. Latrobe, Pennsylvania, Saint Vincent Archabbey Art Collections.

87) Benjamin Demers, ,Le Révérend M.PT. Sax,” Le Journal de Québec, 5. Jan. 1882,
nachgedruckt in Benjamin Demers, La Famille Demers d’Etchemin, P.Q., par B.D., un
de ses Membres (Lévis: Nouvelle imprimerie, 1905), Appendix H, pp. viii—xiv. Sylvie
Tremblay, , Pierre-Télésphore Sax, premier curé de Saint-Romuald,” Cap-aux Dia-
mants, No. 63 (Autumn 2000), p. 52. Gagné, pp. 11, 12. Ich bin David Gagné, con-
seiller en histoire, Ville de Lévis, sehr zu Dank verpflichtet, der mir zahlreiche Fra-
gen beantwortete, mich auf eine alte Fotografie von Saint-Romuald aufmerksam
machte und mir sein Manuskript tiber die Kirche Saint-Romuald zur Verfiigung
stellte.
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suchte er alle nennenswerten Sehenswiirdigkeiten in Rom auf, stellte aber fest,
dass Neapel in jeder Hinsicht Rom iibertreffe: mehr aufwendige religiose Ar-
chitektur, breitere StrafSen und eine sie umgebende grandiose Landschaft. In
Lyon schétze er die besondere Liturgie, die eine fast orientalische Qualitét fiir
ihn hatte. Und in Lyon, lange bekannt fiir seine wunderbare Stoffproduktion,
war es auch, wo er einige Messgewander erwarb. Sax war voller Freude, so
prachtige Gewander mit nach Kanada zu bringen. In seiner Fantasie malte er
sich glanzvolle, liturgische Szenen in Québec aus: eine grofie, feierliche
Pfingstfestmesse von Monsignore Baillargeon mit acht prominenten Zelebran-
ten, alle im frisch importierten Ornat aus rotem Samt gekleidet. Seine mensch-
liche Schwiache eingestehend, stellte er sich mit Schadenfreude vor, wie nei-
disch manch nachbarliche Kleriker sein wiirden.%®

Sax konnte sich keine umfangreiche Privatbibliothek aufbauen, aber er hielt
sich informiert durch verschiedene Zeitungen und Magazine: New York Ta-
blet, Country Gentleman, Morning Chronicle, Daily Colonist und natiirlich
den quasi obligatorischen Courrier du Canada, die Publikation der katholi-
schen Kirche in Québec fiir den Klerus.®’ Von einem grofien, reinlich und dicht
beschriebenen Uberblick der geologischen Zeiten der Erde in seinem Nachlaf
zu urteilen, hatte Sax auch ein ausgeprégtes Interesse fiir Naturgeschichte.
Diese Blatter zeigen z. B. Skizzen der ersten lebenden Organismen, eine Liste
mit der Bedeutungserklirung einiger ungewdhnlicher Bezeichnungen wie
Zoophyt, Gymnosperme oder Echinodermata.”

Um seine Liebe zu Biichern und seinen umfassenden Wissensdurst zu be-
friedigen, scheint er die Arbeit auf sich genommen zu haben, mit diversen
Buchhéandlern, die meisten davon in Paris, in Kontakt zu bleiben und Biicher
fiir verschiedene Leute zu bestellen. Die ausgewdhlten Titel spiegeln ein wei-
tes Interessensgebiet mit einem ausgepragten Schwerpunkt auf Theologie und
verwandte Fachgebiete wider. Regelmaflig erscheinen Reiseberichte auf der
Liste, Geschichtsbiicher und auch Noten fehlen nicht. Hauptempfanger war
vermutlich sein Freund Plante.’!

88) Québec, Musée de la civilisation, fonds d’archives du Séminaire de Québec, Fonds
Plante, P 13/1/28. Pierre Savard, ,La Rome de Pie IX jugée par un prétre québe-
cois,” Annali Accademici Canadesi (Ottawa), Vol. VI (1990), pp. 5-31. Mme Pierre Sa-
vard gab mir Auskunft {iber Publikationen ihres verstorbenen Gemahls Pierre Sa-
vard, wofiir ich danke.

89) Nive Voisine, Réveil et Consolidation (1840-1898), Vol. 2 of Histoire du Catholicisme
Québecois: Les XVIII° et XIX® Siecles, ed. Philippe Sylvain (Montréal: Boréal, 1991), p.
138.

90) Québec, Musée de la civilisation, fonds d’archives du Séminaire de Québec, Fond
Sax, P36.1.2/1.

91) Ibid., Fonds Plante, P13/1/14-P13/1/29. Sax nutzte die Reiseliteratur zu seinem
Vorteil. 1878 trat er in den Ruhestand und im Jahr darauf besuchte er: ,l'Irlande,
I’Angleterre, la Belgique, la France, I'Espagne, la Prusse, 1’ Autriche, I'ltalie, I'Algé-
rie, 'Egypte, la Palastine, la Grece et la Turquie.” (Demers 1905, Appendix H, XIII).



540 Beate Stock
Zum ikonographischen Programm

Die neue Gemeinde von Saint-Romuald erhielt Sax im Oktober 1853 anver-
traut, sie war zundchst sehr klein. Nach Demers, der eine detaillierte Ge-
schichte zur Pfarrei verfafite, hatte sie lediglich 1631 Einwohner, 580 davon
waren Kinder. Die genauen Etappen ab der Grundsteinlegung im April 1855
bis hin zur Weihe am 3. April 1856 sind prézise von Sax dokumentiert und bei
Demers zitiert. Die Errichtung der Kirche war demnach eine erheblich finanzi-
elle Anstrengung fiir die kleine Gemeinde und es dauerte zwolf Jahre bis die
monetare Situation so weit konsolidiert war, dass mit der Innendekoration be-
gonnen werden konnte. Dies, obwohl die wirtschaftliche Lage der Region zu
dieser Zeit sehr gut war und Sax ein anerkanntes Talent fiir Geschéfte hatte.”
Im Riickblick ist es leicht zu verstehen, warum eine grole Summe fiir dieses
Unternehmen benétigt wurde. Wenn es um Religion ging, war des Curés Ge-
schmack alles andere als spartanisch und er war tiberzeugt, dass der Glaube
auch durch Schonheit und Pracht zum Ausdruck gebracht werden sollte. Die-
sen Aspekt als Charakterzug von Sax bestatigend, zitierte der Generalvikar
Msgr. Thomas-Etienne Hamel 1881 bei der Beisetztung des Priesters aus Psalm
25: Domine, dilexi decorem domus tuae.”

Vergleicht man das ikonographische Programm, das Sax Lamprecht pra-
sentierte, mit den umfangreichen und komplizierten Zyklen, die fiir Kirchen
seiner Heimat wie die Ludwigskirche in Miinchen, die Kathedrale in Speyer
oder, ndher gelegen, Le Gesti in Montréal entworfen worden waren, erscheint
es dennoch relativ bescheiden. Die Ludwigskirche z.B. ist eine Universitatskir-
che. Bemerkenswert ist, dass dort der Kiinstler Peter von Cornelius nicht nur
fir die Wandmalereien zustdndig war, sondern auch fiir den ikonographi-
schen Inhalt. Als Hauptthema wahlte er das Apostolische Glaubensbekennt-
nis, das seinen Hohepunkt in der Darstellung des Letzten Gerichts im Chor
fand, ein Fresko, das an Grofse das von Michelangelo in der Sixtina (ab 1534)
ubertrifft.

Es war des Kiinstlers Absicht, ein ,Christlich Episches Gedicht” zu malen,
das 6kumenisch auslegt werden konnte. Diese Entscheidung Cornelius erwies
sich als durchaus kontrovers und verwickelte ihn in hitzige Debatten inner-
halb der katholischen Kirche in Deutschland.* Die groie Kathedrale in Speyer

92) Jean Hamelin und Yves Roby, Histoire économique du Québec 1851-1896, (Montréal:
Fides, 1971), pp. 77-84.

93) Demers 1905, Appendix H, XII. Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin,
Comptes et délibérations 1854, Eintrag fiir 23. Feb. 1868; die Marguilliers hatten zu-
gestimmt, dass Lamprecht, der dann Lang und Duveneck zu bezahlen hatte,
$2857.00, Thien $2142.00 erhalten wiirden. Fiir das Portrat des Curé erhielt Lam-
pecht $529.00. (Casuel de la fabrique, 1839, Eintrag fiir 29. Sept. und 26. Nov. 1869).

94) Frank Biittner, ,Bau und Ausmalung der Ludwigskirche,” St. Ludwig in Miinchen,
150 Jahre Pfarrei 1844-1994 (Festschrift), eds. Helmut Hempfer und Peter Pfister
(Weissenhorn: Konrad, 1994), pp. 133-52. Frank Biittner, Peter Cornelius, Fresken und
Freskenprojekte, Vol. 2 (Stuttgart: Franz Steiner, 1999), pp. 237-52.
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enthielt ein dhnlich kompliziertes Programm, entwickelt, um die Position der
Kirche nach der Restauration in Europa zu verteidigen und zu starken. Es
nahm ebenfalls Bezug zur aktuellen Situation in Deutschland und die Haltung
der Kirche wéhrend und nach der Revolution von 1848, auch nahm es Bezug
auf Konig Ludwig I in dessen Rolle als defensor ecclesiae.”> In Montréals Le
Gest verfolgten die Jesuiten ein ambitioses ikonographisches Programm, das
sich nicht nur auf die Lehre der katholischen Kirche bezog, sondern diese mit
der ihres Ordens vereinte. Es wies auf die politischen Verhéltnisse hin, ein-
schlieSlich der Situation des Ordens in Québec im 19. Jahrhundert und dessen
Geschichte in Nouvelle-France.”

Derartige Themata waren jedoch nicht von Belang fiir die kleine Gemeinde
des Curé Sax. Dessen Ziel war es, den ihm Anvertrauten das Essentielle des
katholischen Glaubens zu vermitteln, Ermutigung und Fithrung zu einem tu-
gendhaften Leben zu geben und Hilfe und Trost in ihrer Religion zu finden.
Auch musste der Patron der Kirche berticksichtigt werden.”” Anstatt das
Hochaltarbild dem hl. Romuald zu widmen, entschloss sich Sax, einen Zyklus
des vorbildhaften Lebens des Patronatsheiligen im Gewdlbe des Hauptschif-
fes darstellen zu lassen.

Dieser beginnt am Entrée mit einer Szene tiber der Orgelempore und zeigt
den Eintritt Romualds ins Kloster von Sant’Apollinare in Classe zu Ravenna.
Schon bald war Romuald unzufrieden mit den laxen Verhéltnissen der Mon-
che und deren Unwilligkeit, sich zu @ndern. Er verlie§ das Kloster und ver-
brachte einige Jahre bei dem gestrengen Eremiten Marinus, der in der Nahe
von Venedig lebte. Dargestellt ist, wie Romuald vor dem Eremiten kniet und
demiitig ansucht, als Schiiler angenommen zu werden.

Die ndchste Szene bezieht sich auf den reuevollen 26. Dogen von Venedig,
Pietro II. Orseolo (991-1008). Sein Gewissen war belastet, denn er hatte sein
Amt erhalten, weil er die Ermordung seines Vorgangers nicht verhindert hatte.
Unter einem Baldachin empfangt der Doge respektvoll Romuald und Marinus.
Diese iiberzeugen ihn, sein weltliches Leben aufzugeben und dem Benedikti-
nerorden beizutreten. Nach Ansicht Demers zeigt das folgende Bild wie Kaiser
Otto III. (980-1002) Romuald beauftragt, den Orden der Benediktiner zu refor-
mieren. Aber Romuald, mit ausgetrecktem linken Arm, in der Hand ein Kreuz
dem Kaiser entgegen haltend, vermittelt eher den Eindruck als wolle er dem
Kaiser den Zutritt vereiteln (vgl.: Gregor Magnus, Buch der Dialoge; Kap. 14:
Konig Totila). Daher konnte sich die Darstellung genauso gut auf den Vorfall
beziehen, bei dem Romuald dem Kaiser verbat, weiter in das Kloster einzu-
dringen, bevor er nicht 6ffentliche Bufie fiir seinen Ehebruch geleistet hétte.

Die nun folgende Szene aus dem Leben des Heiligen ist vermutlich am be-
sten bekannt und am haufigsten dargestellt. Sie bezieht sich auf den Traum,

95) Zink, Ludwig I..., pp. 105-18.

96) Ginette Laroche-Joly, L'iconographie Jésuite et ses Implications Culturelles dans I’ Art et
la Religion des Québécois (1842-1968), These, I'Université Laval, Québec, May 1990.

97) Gagné, pp. 10, 11.
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den Romuald hatte, als er erschopft von seiner Suche nach einem geeigneten
Ort fiir eine Eremitage auf der Erde lag. Darin sah er eine von der Erde bis
zum Himmel reichende Leiter. Seine Mitbriider, alle weiss gekleidet, stiegen
hinauf und wurden oben von Christus begriifit. Lang zeigt Christus in seiner
Komposition nicht, stellt aber den schlafenden Romuald dar und eine Treppe,
die in Wolken verschwindet. Einige Monche steigen die Treppe hinauf- oder
herunter. Romuald hatte den Traum auf einem Geldnde, das ihm von einem
Mann namens Maldolus angeboten war. Dort griindete er das Kloster seines
Ordens, die Kamaldulenser. Das folgende Wandgemalde zeigt die Grundstein-
legung fiir sein Kloster Camalduli. Der Zyklus endet mit dem Tode Romualds.

Um seiner Gemeinde die theologischen Quellen der Lehre der Kirche zu
vergegenwartigen, lie} Sax wichtige Reprasentanten der Glaubenslehre in Me-
daillonform darstellen. Schlanke, korinthische Saulen tragen das Hauptgewol-
be und trennen dieses von beiden Seitenschiffen. Dagegen erfiillen die Saulen
im Chor keine tragende Funktion, sondern dienen zur Dekoration. Doppelte
Sdulen rahmen den Hochaltar, um dessen liturgische Bedeutung hervorzuhe-
ben. Alle Zwickel sind mit Medaillons geschmiickt. Sie haben einen schim-
mernden Goldgrund und sind einfach gerahmt, ausgenommen jene zu Seiten
des Hochaltares. Diese werden betont durch stilisierte Blatter im Medaillon-
rahmen und zeigen die beiden wichtigsten Apostel in Halbfigur, die Apostel-
flirsten Peter und Paul. Sieht man weiter in Richtung Eingang der Kirche, sind
in den folgenden Zwickel auf jeder Seite Medaillons mit den vier Evangelisten
dargestellt: nach Petrus folgen Matthdaus und Markus, nach Paulus Lukas und
Johannes.

Die Zwickel im Schiff sind jeweils den fiinf Doctores der 6stlichen und
westlichen Kirche gewidmet. Die westlichen heiligen Doctores, Gregor der
Grofle (Abb. 6), Ambrosius (Abb. 7), Augustinus, Hieronymus (Abb. 8) und
Thomas von Aquin (Abb. 9) sind an ihren Attributen erkennbar. Die heiligen
Doctores aus dem Osten sind nach lokaler Tradition Athanasius, Joh. Chryso-
stomus, Gregor von Nazianz, Basilius und Eusebius von Caesarea. Die mei-
sten dieser Attribute sind jedoch zu wenig spezifisch, so dass eine Identifikati-
on hypothetisch ist.

Die Sektionen der Gewolbekuppeln in den Seitenschiffen sind mit Symbo-
len wie Turris Davidica, Rosa Mystica und Sedes Sapientiae aus der Mariani-
schen Litanei von Loreto geschmiickt.

Das Programm, das der Erlosung gewidmet ist, ist in den Seitenschiffen
und im Chor dargestellt. Die Seitenschiffe (Demers bezeichnet sie als , cha-
pels” in seinem Kapitel iiber die Kirche) enthalten Zyklen, die Szenen aus dem
Leben der hl. Jungfrau Maria und dem hl. Joseph darstellen.”® Die Reihenfol-
ge, vom Eingang zum Chor und auf der Evangelienseite enthélt fiinf Szenen
aus dem Leben Mariens: Verkiindigung, Heimsuchung (Abb. 10), Anbetung
der HII. Drei Kénige, Darbringung im Tempel und Himmelfahrt Mariens (iiber
dem Seitenaltar).

98) Demers 1906, p. 252. Angabe bei Anm. 80.
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Die gegentiberliegende Seite, wieder vom Eingang zum Chor gesehen, ent-
héalt den Zyklus, der Joseph gewidmet ist. Er besteht aus: Vermdhlung von
Maria und Joseph, Flucht nach Agypten (Abb. 11), Heilige Familie in Nazaret,
zwolfjahriger Jesus unter den Schriftgelehrten, Tod Josephs (iiber dem Seiten-
altar).

Es gibt eine Fiille von Aspekten aus dem Leben Jesu, Mariens und Josephs,
die sich zur Darstellung eignen, aber die von Sax getroffene Wahl zeigt deut-
lich, dass er eine Botschaft fiir seine Kongregation im Sinne hatte. Einige Bil-
der in Saint-Romuald wurden von Lamprechts erstem Projekt in Saint Mary in
Newark tibernommen. Wie es fiir die Dedikation der Kirchenpatronin ange-
bracht ist, beziehen sich dort alle Darstellungen ausschlieflich auf das Leben
von Maria und deren Glorifizierung. In Newark beginnt der Zyklus mit der
Geburt Mariens, gefolgt vom Tempelgang, ihrer Prasentation im Tempel . Eine
andere Szene zeigt die apokryphe Darstellung, in der Jesus seiner Mutter nach
der Auferstehung erscheint. Auch gibt es in der Kirche von Saint-Romuald
keine Darstellungen, die sich auf den erwachsenen Jesus beziehen wie z. B. die
Taufe, seine Wundertaten wie die Auferweckung des Lazarus oder die Hoch-
zeit zu Kana. Die von Sax als geeignet befundenen Szenen beziehen sich alle
auf die Unterwerfung und freudige Annahme des Willens Gottes durch den
Einzelnen, sie betonen den Wert eines tugendhaften Familienlebens und sie
geben dem Gldubigen Trost und Hoffnung durch das Versprechen auf Erlo-
sung und ewiges Leben nach dem Tode.

Der Marienzyklus in Saint-Romuald beginnt mit der Verkiindigung. Ob-
wohl Maria verwundert und erschrocken durch des Engels Botschaft ist, er-
gibt sie sich in ihre Erwéhlung und antwortet gehorsam:“Siehe, ich bin des
Herrn Magd, mir geschehe, wie du gesagt hast” (Lukas 1, 38). Als néchste Sze-
ne folgt Marid Heimsuchung. Maria (Abb. 10), gefolgt von Joseph, kommen
im Haus von Elisabeth und Zacharias an. Elisabeth, Marias Base, ist schwan-
ger mit Johannes dem T&ufer, was wegen ihres fortgeschrittenen Alters als
Wunder gilt. Sie ist die erste Person, der das Geheimnis der Menschwerdung
Gottes offenbart wurde. In Ehrfurcht vor der gottlichen Natur des Kindes, das
ihre Cousine tragt, kniet sie vor Maria nieder, hélt ihre rechte Hand und be-
rithrt mit der linken zart den Unterarm. Durch Elisabeths Begriissung bestarkt
in der Erfiillung der Mission des Engels, lobt Maria Gott mit dem , Magnifi-
kat-Gesang”.

Die Darbringung im Tempel folgt nahe dem Text im Lukasevangelium (2,
22-38) und bezieht sich auf mehrere biblische Ereignisse. Erhoht und unter ei-
ner tempiettoartigen Architektur sind zwei Steintafeln errichtet mit dem De-
kalog, der an das Gesetz Moses erinnert, das verlangt, den erstgeborenen Sohn
im Tempel darzubringen. Joseph trdgt ein Paar Turteltauben, die zur Reini-
gung der Mutter vorgeschrieben sind und Maria hélt eine Kerze, Symbol fiir
Christus. Der alte Simeon halt endlich den ihm versprochenen Messias in sei-
nen Armen und kann nun Gott preisen mit den Worten ,Nunc dimittis ser-
vum tuum Domine”. Die altere Frau auf der rechten Seite, in Anbetung knie-
end, ist vermutlich die Prophetin Hanna, nach deren Aussage ein Kind Israel
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erlosen wird. Es war nicht notwendig, Jesus im Tempel darzustellen, noch war
es fiir Maria notig, das Gesetz der Reinigung einzuhalten, da sie ohne Erbsiin-
de war. Aber beide Riten wurden eingehalten als Zeichen ihrer Demut und
Submission unter das Gesetz Gottes.

Die Heiligen Drei Konige, aus dem Orient kommend, folgen dem Stern, der
sie zu dem neugeborenen Konig der Juden fiihrt. Sie bringen Gold, Weihrauch
und Myrrhe, allgemein interpretiert als Geschenk fiir Christus als Konig, als
Gott und Mensch. Die Magier waren die ersten Heiden, die dem Kind, in dem
sich Gott manifestierte, huldigten. Ihre Verehrung und Anerkennung Christi
als neuen Konig, wird als Zeugnis angesehen fiir die universale Kirche der
Volker (universa ecclesia gentium). Die Drei Konige, im Einklang mit dem
Thema des Gehorsams, kehrten nicht zu Herodes zuriick, da ihnen ein Engel
im Traum erschien, der sie anwies, einen anderen Riickweg anzutreten (Matth.
2,12).

Der Joseph-Zyklus beginnt mit der Vermdhlung von Maria und Joseph,
eine verbildlichte [llustration von Josephs Unterwerfung unter Gottes Wort. Er
hatte Zweifel an Mariens Unschuld, gehorchte aber Gottes Befehl, der ihm im
Traum durch einen Engel gegeben wurde. Der blithende Lilienstab erinnert
den Betrachter an die Reinheit und Rolle des hl. Joseph als Ehemann der Jung-
frau Maria und Ziehvater Jesu. Josephs Gehorsam gegeniiber Gott und seine
Verantwortung als Mann und ,, Vater” werden in beiden folgenden Bildern ge-
zeigt. Zunéchst die Flucht nach Agypten (Abb. 11), wohin Joseph mit Maria
und dem Jesuskind floh, nachdem ihn der Engel vor dem grausamen Befehl
des Herodes, alle Kinder toten zu lassen, gewarnt hatte. Die Heilige Familie in
Nazaret folgt. Diese Szene veranschaulicht ein harmonisches und arbeitsames
Familienleben: Maria am Spinnrocken und unter dem wachsamen Auge Jose-
phs lernt Jesus mit den Werkzeugen eines Zimmermanns umzugehen. Er ist
dabei, ein Kreuz in einen Balken zu meifseln, Vorzeichen auf seine kommende
Passion.

Der zwolfjahrige Jesus unter den Schriftgelehrten ist die letzte Episode aus
der Kindheit Christi und ein weiterer Beweis seiner freiwilligen Unterwerfung
unter das Gesetz, das ihm als glaubigen Juden abverlangt, den Tempel zu be-
suchen und das Wort Gottes zu horen. Durch seine gelehrte Disputation offen-
bahrt sich seine gottliche Natur und wohin er gehort, namlich in das Haus sei-
nes Vaters. Gleichzeitig jedoch gehorcht er und kehrt mit Maria und Joseph
zurtick bis die Zeit gekommen ist, sich der Welt zu bekunden.

Beide Wande am Ende der Seitenschiffe mit der Aufnahme Mariens in den
Himmel und dem Tode Josephs bilden den Abschluss ihrer Leben auf Erden
und die Transition in den Himmel.

Da Papst Pius IX. (1846-1878) erst 1854 die Unbefleckte Empfangnis Mari-
ens zum Dogma erhoben hatte, ist man versucht zu fragen, warum der Curé
nicht dieses Thema der , Himmelfahrt” vorgezogen hat? Aber wird in Betracht
gezogen, dass die Jungfrau hier mit einer zwdlfsternigen Gloriole gezeigt ist,
Symbol das meist dem apokalyptischen Weib und der Unbefleckten Empfang-
nis zugeordnet ist, findet zumindest eine Anspielung auf dieses Thema hin
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statt. Die Darstellung in Saint-Romuald zeigt Maria in entriicktem Zustand.
Sie schwebt mit ausgebreiteten Armen im Raum, die Augen gen Himmel ge-
richtet. Mit der ausschlieBSlichen Konzentration auf Maria, konnte der Kiinst-
ler Guido Renis Komposition in der Alten Pinakothek in Miinchen in Erinne-
rung gehabt haben. Hochstwahrscheinlich hatte er das Bild dort als Student
gesehen, auch war das Bild durch Drucke wohlbekannt (z.B. Lithographie
nach Johann Nep. Strixner [1782-1855]).

Wiéhrend auf Renis Darstellung die Jungfrau von Engeln in den Himmel
erhoben wird und somit ein gewisser Eindruck von Bewegung entsteht, ist
Lamprechts Version statisch. Maria ist umgeben von Wolken, Putti und geflii-
gelten Engelskopfen. Uber dem besternten Heiligenschein schwebt eine Krone
als Andeutung auf Mariens Kronung. Indem subtil auf drei zentrale Themata
der Mariologie hingewiesen wird, das apokalyptische Weib, als Prafiguration
Mariens die Unbefleckte Empfangnis und die Marienkronung, ermdoglicht
Lamprecht , dieses Wandbild nicht ausschliefilich als Himmelfahrt zu deuten,
sondern in einem umfassenderen Sinne als Glorifizierung der Jungfrau Maria
bis hin zur Ekklesia.

Wiéhrend des Mittelalters wurde der hl. Joseph als der etwas altliche Ehe-
mann von Maria dargestellt, als ziemlich untergeordnete Figur. Aber seit dem
finfzehnten Jahrhundert nahm die Verehrung Josephs stetig zu und er wurde
zu einem der beliebtesten Heiligen, besonders bei den Habsburgern und in
Kanada, wo er 1624 als Patron der ersten Siedler auserwéhlt wurde. Josephs
Popularitat wurde noch grofSer als Pius IX. ihn 1870 zum Schutzpatron der ka-
tholischen Weltkirche erklarte. Mit der Errichtung des St. Josephs Oratorium
(Oratoire Saint-Joseph) in Montréal, dem Zentrum der weltweiten Devotion,
erreichte seine Verehrung 1904 auch in Ubersee ihren Hohepunkt.

Den Tod Josephs stellt Lamprecht dar wie der hl. Joseph eine Lilie, Symbol
der Reinheit, in der rechten Hand haltend, in seinem Bett liegt. Am rechten
Bildrand kniet Maria betend und am linken, nahe dem Kopfende und in un-
Klarer Sitzposition, neigt sich Jesus Joseph zu und segnet ihn. Drei Engel er-
scheinen in Wolken iiber dieser Szene und halten ein Spruchband, auf dem zu
lesen ist: Beati mortui qui in Domino moriuntur. Das Anliegen, den Wert des
Familienlebens zu betonen und zu stdrken, veranlaite den Curé Sax, Joseph
einen wichtigen Platz in seinem ikonographischen Plan einzurdumen. Der hl.
Joseph wurde u.a. von Arbeitern, Familien, Jungfrauen und Kranken angeru-
fen und gilt als Patron fiir einen friedvollen Tod.

Die Szenen, die das Herzstiick des christlichen Glaubens bilden oder mit
den Worten des Curé, die drei Mysterien Christi, verdeutlicht durch Christi
Menschwerdung, die Kreuzigung und die Auferstehung, befinden sich im
Chorraum mit dem Hochaltar.”” Die Komposition der Geburt Christi (Abb. 2)
auf der Evangelienseite des Chores, iiber dem Dorsale des Chorgestiihles, ist
horizontal in zwei fast dquivalente Halften geteilt. Im unteren Teil zeigt Lam-
precht die Geburt Christi. Er stellt sie nicht in einer bescheidenen Hiitte dar,

99) Le Journal de Québec, 20. Dez. 1870 (Feuilleton, Causerie Historique).



546 Beate Stock

sondern in einer ziemlich massiv erscheinenden Ruine aus Quadersteinen.
Zur Rechten eine Bogenoffnung, durch die zwei Hirten mit Geschenken ein-
treten. Im Vordergrund, fast parallel zum Bildrand, ist die Heilige Familie dar-
gestellt. Der hl. Joseph, nun ein Mann in besten Jahren, steht am Kopfende der
Krippe, seine linke Hand zur schiitzenden Geste erhoben. Im Mittelgrund, ge-
rahmt von Maria und Joseph, sind die Képfe von Ochs und Esel zu sehen,
symbolisch Juden und Heiden vertretend, und im Vordergrund der neugebo-
rene Christus. Maria, gezeigt wie in der Vision der HI. Birgitta, kniet betend
vor dem strahlend leuchtenden Christkind, das nackt, allerdings nicht auf der
Erde, sondern auf einer mit einem weiflen Tuch bedeckten, erhchten Krippe
liegt. Im oberen Teil des Bildes erblickt man im gedffneten Himmel drei Gott
lobende, ganzfigurige Engel mit gebauschten Gewéndern. Als goéttliches Zei-
chen der Menschwerdung Christi bricht himmlisches Licht durch die Wolken.

Das Wandgemalde mit der Auferstehung (Abb. 3), fundamentales Dogma
der christlichen Religion, ist auf der Epistelseite dargestellt, gegeniiber der Ge-
burt Christi. Im Vordergrund, vor dem Grab, das parallel zum Bildrahmen
verlauft, liegen drei bewaffnete Wachsoldaten. Sie sind von Christi Erschei-
nung erschreckt und geblendet und halten Hiande und Schilde schiitzend vor
die Augen. Auf der Steinplatte, die das Grab bedeckte, sitzt zur Linken ein En-
gel und halt als Zeichen des Sieges einen Palmzweig. Der auferstandene Chri-
stus steigt nicht kraftvoll in die Hohe, wie es oft in Darstellungen des Christus
sublevatus in aere gezeigt ist, sondern steht auf einer kaum tiber dem stark
perspektivisch dargestellen verkiirzten Grab schwebenden Wolke.

Christus erscheint vor uns in transitu, noch unmif$verstandlich Mensch,
gleichzeitig aber seine goéttliche Natur offenbarend. Seine makellose, wohlpro-
portionierte und athletische Gestalt, ist durch seinen teilweise enthiillten
Oberkorper erkennbar. Dieser ist nicht in ein Leichentuch gehiillt, sondern in
ein diagonal drapiertes Tuch in koniglichem Rot, dhnlich einer Toga. Mit sei-
ner erhobenen Rechten zeigt er uns die Wundmale seiner Passion, wéhrend er
mit der linken Hand die Stange der flatternden Auferstehungsfahne halt. Zen-
triert steht Christus majestatisch im Bild. Vor einem dunklen, felsigen Hinter-
grund im diffus frithen Morgenlicht wendet er sich uns frontal zu. Kein Licht
scheint auf ihn, aber die strahlende Aura um sein Haupt weist deutlich auf
seine gottliche Natur.

Das Olgemalde auf dem Retabel des Hochaltares behandelt die Kreuzigung
Christi, oder wie bei Demers genannt, die Erlosung am Kreuz.!® Der Betrach-
ter ist zwingend und unausweichlich mit Christi Leiden und Opfer konfron-
tiert, die er fiir uns gehorsam auf sich genommen hat. Der Himmel ist stock-
finster, nur ein schmaler, rotschimmernder Streifen am Horizont zeigt die Sil-
houette des fernen Jerusalem und kiindet bereits von der aufgehenden Oster-
sonne. Den Bildraum fiillend, hat Lamprecht den sogenannten ,Einsamen
Christus” (Abb. 12) dargestellt. Dieser Typus hat viele Vorgédnger im sech-
zehnten und siebzehnten Jahrhundert und wurde von Kiinstlern wie Velaz-

100) Demers 1906, p. 252.
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quez und Reni bevorzugt. Rubens’ Kreuzigung in der Alten Pinakothek in
Miinchen ist ein weiteres erlesenes Beispiel dieses Typus’. Bei Lamprechts Ver-
sion wurde der makellose Korper des Erlosers noch nicht von Longinus” Lan-
ze durchstochen. Noch lebt er und hebt seine Augen in Verzweiflung gen
Himmel und fragt: ,Mein Gott, mein Gott, warum hast Du mich verlassen”,
nach Psalm 22, 2.

Auch hier wieder konzentrierte sich Lamprecht aufs Wesentliche. Er fiigt
keine Nebenfiguren ein wie die beiden Verbrecher am Kreuz, die mit Christus
gekreuzigt wurden, weder Maria, noch Johannes Evangelist und Longinus mit
dem Speer und Soldaten, die um seinen Mantel wiirfeln. Auch typologische
Figuren wie Synagoge und Ekklesia sind nicht zu finden. Nur Adams Schédel
am Fufle des Kreuzes erinnert an die Verbindung von Stindenfall und Erlo-
sungsopfer.

Der Hohepunkt und die Zusammenfassung des ikonographischen Pro-
gramms von Curé Sax sind im Wandgemalde der Apsiskalotte (Abb. 4) darge-
stellt. Die Komposition ist symmetrisch zweigeteilt. Im Zentrum sitzt Christus
auf Wolken in einer Mandorla. Er tragt wie ein Priester eine Stola und wendet
sich leicht Johannes dem Taufer, dem Vorlaufer Christi zu seiner Linken zu,
der ihm den hl. Romuald prasentiert. Hinter diesen beiden sind drei bartige,
nicht identifizierbare, unnimbierte Manner. Zur Rechten Christi sitzt Maria als
Firbitterin. Man erkennt Abraham mit Isaak, die als Vorlduferexempla fiir Op-
fer und Auferstehung Jesu stehen. Im Vordergrund kniet Melchisedek, der als
alttestamentarischer Typus fiir Christus gesehen wird: ,Melchizedek, der Ko-
nig von Salem, trug Brot und Wein hervor. Und er war ein Priester Gottes des
Hochsten” (Gen. 14, 18). In der Mitte der Komposition, direkt unter Christus
und iiber dem Hochaltar, steht geschrieben: TU ES SACERDOS in aeternum
sec. ordinem MELCHISEDECH (sic.). Dies bezieht sich auf das Zentrum
christlichen Glaubens, dass das eucharistische Brot zum Leib Christi und der
Wein zum Blute Christi wird. Dieses Mysterium ist im Kanon ,versinnbild-
licht durch Melchisedek in der Eucharistie, wo Christus sich selbst durch sei-
nen Priester darbietet unter der Erscheinung von Brot und Wein.”10!

Und wieder fast Demers treffend die Intension des Curé Sax zusammen:
,Quand tous les travaux furent terminés, 1'église de St-Romuald était
comme une bible ouverte, largement illustrée, et parlant aux yeux de
ceux qui ne savent pas lire; mais aux yeux de ceux qui ont étudié et
qui peuvent juger, 1'église proclamait hautement l'intelligence du
curé qui en avait concu l'idée générale et aussi 1'habilité des artistes
qui avaient éxécuté les plans.”10?

101) William E. Addis und Thomas Arnold, A Catholic Dictionary: Containing Some Ac-
count of the Doctrine, Discipline, Rites, Ceremonies, Councils, and Religious Orders of the
Catholic Church (London: Routledge & Kegen Paul, 1960), pp. 322, 323.

102) Demers 1906, pp. 255, 256.
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Import von Altarentwiirfen und Skulpturen aus Miinchen

Wird in Betracht gezogen, dass Sax dem Rat der Benediktiner folgend,
deutsche Kiinstler zur Ausgestaltung seiner Kirche wahlte, ist es keine grofle
Uberraschung bei Demers zu lesen: , Les trois autels de 1’église ont été execu-
tes d’apreés des plans fournis par M. Schneider, un des premiers architectes de
Munich” und ebenso: , Les statues que nous voyons autour du cheeur sont
toutes en bois, sculptées par Riidmiller [sic] de Munich et copiées sur des mo-
deles en terre glaise par des artistes de la méme ville”.1%®

Zu Lamprechts Studienzeit in Miinchen war Georg Schneider (1828-1897)
tatsachlich ein bekannter und angesehener Kiinstler. Auch er hatte an der dor-
tigen Akademie studiert. Sechzehnjahrig immatrikulierte er sich im Dezember
1844 und ging im Dezember 1848 ab. Dokumente der Koeniglich Bayerischen
Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen bestatigen:” Seine Zeichnungen
erscheinen so stylvoll, anmuthig und erfindungsreich, sein Verstindniss, die
Form dem Materiale anzupassen, so sicher und klar, dass er als ein hochst aus-
gezeichnetes Talent fiir die Verbindung von Kunst und Handwerk betrachtet und
hier von seiner grofien Begabung ein durchaus erfreulicher Erfolg erwartet wer-
den kann.”1® Um 1860 hatte er ein eigenes Atelier eroffnet. Dank seiner Mit-
gliedschaft beim ,Miinchener Zweigverein fiir christliche Kunst” wurden ei-
nige seiner Werke, wie auch Entwiirfe fiir Altare und Kanzeln bei Ausstellun-
gen im Glaspalast gezeigt.!®® Seine Altare fir Deidesheim in der Pfalz und fiir
Hagenau im Elsa8 wurden in langen Artikeln im Miinchener Sonntagsblatt,
eine wochentliche Publikation zu Nachrichten aus dem religiosen Bereich, ge-
lobt.1% Drei Altére der prominentesten Kirche Miinchens, die Domkirche zu
Unserer Lieben Frau, kurz Liebfrauenkirche genannt, wurden nach seinen Pla-
nen gebaut.!” 1821 wurde die Kirche zur Kathedrale des Erzbistums Miin-
chen-Freising erhoben und 1858-68 wurde sie im gotischen Stil neu dekoriert.

Schneider lieferte nicht nur Plane fiir bestimmte Projekte, sondern er publi-
zierte auch ein Mappe mit einer Serie von Entwiirfen fiir Altare und Kanzeln,
so wie auch fiir Grabsteine und sonstige Denkmale.!® Da bis jetzt weder diese

103) Demers 1906, p. 255.

104) Miinchen, Akademie der bildenden Kiinste, 00305 Georg Schneider, Matrikelbuch
1841-1884, http:/ /matrikel.adbk.de/050rdner/mb_1841-1884/jahr 1844 /matrikel-
00305 (Stand: 30. Juli 2008). Miinchen, Stadtarchiv, Biirgerrechstsakt, Sign. EBA
1853/672.

105) Altéare: Miinchener Sonntagsblatt: 10. Nov. 1861, No. 45, p. 372; 18. Okt. 1863, No. 42,
p- 392. Entwiirfe: Miinchener Sonntagsblatt: 3. Nov. 1861, No. 44, p. 365; 10. Nov.
1861, No. 45, p. 372; 18. Okt. 1863, No. 42, p. 392.

106) Miinchener Sonntagsblatt 1864, No. 47, supplement p. 65; 1865, supplement pp. 34ff.

107) Fiirst, p. 103.

108) Georg Schneider, Musterblitter zu Steinbildhauer- und Steinmetz-Arbeiten. Eine Samm-
lung von Vorlagen fiir Grab- und andere Denkmiiler, Brunnen, Portale... (Miinchen:
Selbstverlag, 1894). Das einzig bekannte Exemplar dieser Publikation verbrannte
im Zweiten Weltkrieg. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Handschriftenabtei-
lung: Hollandiana, Personae: Schneider, Georg.



Die Kirche Saint-Romuald zu Québec 549

Publikation, noch genaue Pléne fiir Saint-Romuald gefunden werden konnten,
ist es nicht mdglich festzustellen, ob Lamprecht ein Exemplar von Schneiders
Portfolio mit sich brachte, oder ob Schneider spezifische Plane fiir Québec ent-
warf. Der Plan von 1882 fiir die Andreas-Kirche in Oberempfenbach, Nieder-
bayern, vermittelt eine Idee, wie ein solcher Plan ausgesehen haben konnte.
Dort erkennt man, dass Schneider ein Element des Hochaltars von Saint-Ro-
muald wieder aufgriff. Uber den Statuen der Heiligen Patrick und Denis, die
das Altargemalde in Québec rahmen, befinden sich Baldachine mit tempietto-
dahnlichen Strukturen als Abschluss. Diese wiederum dienen den dartiberste-
henden Engeln als Standflache. Ein dhnlicher ,, Tempietto” befindet sich iiber
dem Schalldeckel der Kanzel in Oberempfenbach.!®® Der Altar in Saint-Romu-
ald vermittelt jedenfalls einen guten Eindruck von Stilelementen im Altarbau,
wie sie ab der Mitte und im spaten 19. Jahrhundert in Bayern tiblich waren.

Was die Ausfithrung der Plédne betrifft, so hatte zum Einen die Moglichkeit
bestanden, sie in Miinchen anzufertigen und nach Québec zu schiffen, oder
sie bei der Covington Altar Stock Building Company in Kentucky zu bestellen.
Keine dieser Losungen war nétig, denn Saint-Romuald befand sich in der vor-
teilhaften Situation, selbst eine blithende Ecole de sculpture vor Ort zu haben.
Die Schule war 1852 von Ferdinand Villeneuve (1831-1909) gegriindet wor-
den, als er sein Atelier eroffnete, das sich auf Entwurf und Ausfiihrung von
Kircheninnendekorationen und Kirchenmobiliar spezialisierte. Obwohl
Schneiders Pldane zweifellos wahrend der Tatigkeit Lamprechts in Saint-Ro-
muald eintrafen, wurden die beiden Seitenaltire und der eindrucksvolle
Hochaltar erst 1874, fiinf Jahre nachdem die malerische Dekoration der Kirche
abgeschlossen war, eingebaut.!'’

Eine historisierende Woge der Gotikbegeisterung erfasste Deutschland im
19. Jahrhundert und die monumentalen Kathedralen von Koéln, Regensburg
und Ulm usw. wurden endlich nach einem Hiatus von mehreren hundert Jah-
ren vollendet. Dieser Aufbruch biirgerlichen Stolzes hatte einige politische Be-
gleiterscheinungen, besonders im katholischen Rheinland, das durch die Be-
schliisse beim Wiener Kongress seit 1815 zu Preuflen gehorte. Die Plane zur
Fertigstellung des Kolner Doms wurden 1842, in Gegenwart des preuflischen
Konigs Friedrich Wilhelm IV, iniziiert.!!! Bayern folgte mit Regensburg und
vollendete die Tiirme des Doms in zehn Jahren (1859-69). Das repréasentative

109) Georg Brenninger, Der Historismus in Kirchenbau und Kirchenausstattung Niederbay-
erns: Ein Beitrag zur Liturgie- und Frommigkeitsgeschichte des 19. Jahrhunderts, Vol. 2
(Schréding: Eigenverlag des Verfassers, 1990), p. 38. Friedrich Fuchs vom Di6ze-
san-Domschatzmuseum in Regensburg wies daraufhin, dass in den Aufzeichnun-
gen von Georg Brenninger (Staatsarchiv Landshut) weitere Werke von Schneider
erwdhnt sind, einschliefllich der Altarplane fiir die OFM-Klosterkirche Dingolfing
(1864), fiir den Hochalter in Weihmichl (1882) und Pauluszell (1886).

110) Demers 1906, p. 255. Léopold Désy, Lauréat Vallicre et I'Ecole de Sculpture de Saint-Ro-
muald 1852-1973 (Sainte-Foy, QC: Editions La Liberté, 1983). Gagné, p. 34.

111) Michael J. Lewis, The Politics of the German Gothic Revival: August Reichensperger
(New York: Architectural History Foundation, 1993), pp. 25-42.
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Projekt wurde von Koénig Maximilian II. und von dessen Vater, dem vormali-
gen Konig Ludwig 1., gefordert und finanziell unterstiitzt.

Es ist sicher ein Zeichen von Anerkennung, wenn man zu einem der drei
gewahlten Bildhauer gezahlt wird, die die Tlirme des Regensburger Doms mit
Statuen schmiickten. Unter ihnen war Johann Evangelist Riedmiller (1815-
1895), bei dem sechs Skulpturen in Auftrag gegeben wurden. Er hatte in der
Werkstatt von Ludwig von Schwanthaler (1802-1848) gearbeitet, wahrend das
Modell fiir die riesige, fast 16 Meter hohe Bronzestatue der Bavaria angefertigt
wurde, die dann vor der Ruhmeshalle in Miinchen ihren Platz erhielt. 1846 er-
offnete Riedmiller sein eigenes Atelier. Es ist klar, dass Lamprecht den Bild-
hauer an Sax empfahl, der daraufhin acht Skulpturen fiir den Chor bestellte.
Ob es Lamprecht moglich war, dem Curé eine bildliche Vorstellung von Ried-
millers Werk zu geben? Bekannt ist, dass Riedmiller Fotografien seiner Model-
le nach Regensburg sandte. Es ist daher nicht auszuschlieflen, dass Lamprecht
Fotos von den Statuen zeigen konnte. Die von Gemeindemitgliedern ausge-
waéhlten und gestifteten Heiligen haben etwa Lebensgrofie, sind aus Holz und
farbig gefasst. Die Skulpturen (Abbn 13, 14) trafen vermutlich im frithen Som-
mer 1869 ein, da Riedmillers Empfangsbestatigung fiir den Betrag von 446
Florin und 18 Kreuzer das Datum des 27. Juli tragt. Es ist der Tag, an dem das
Geld in Miinchen angekommen war.!!?

Die Nazarener-Bewegung und die Wiederbelebung der
Wandmalerei

Ein zusatzliches Ziel der Nazarener, abgesehen von dem Anliegen, eine rein
religids und patriotisch-mythologische Kunst zu schaffen, war der Wunsch,
ihre Kunst weit zu verbreiten und leicht zugénglich zu machen.!* Der Erfolg
dieses Anliegens wurde wéhrend eines guten Teils des 20. Jahrhunderts geflis-
sentlich ignoriert, obwohl die Reaktionen gegen die Nazarener, deren Kunst
und die damit verbundenen Prinzipien schon viel friiher einsetzten. Einer der

112) Gagné, pp. 33, 34. Friedrich Fuchs, Die Regensburger Domtiirme 1859-1869 (Regens-
burg: Schnell & Steiner, 2006). Ich bin Friedrich Fuchs vom Diézesan-Domschatz-
museum in Regensburg sehr dankbar, mir sein Buch geschenkt und mir die Infor-
mationen zu den Altdren Georg Schneiders mitgeteilt zu haben. Québec, Musée de
la civilisation, fonds d’archives du Séminaire de Québec, Fond Sax 1869-1871,
P36.2.2/10.

113) Giinter Metken, , Zur Problematik der Nazarener-Nachwirkung,” in: Die Nazarener,
ed. Klaus Gallwitz, Ausst. Kat. (Frankfurt: Stadelsches Kunstinstitut, 1977), p. 323.
Wilhelm Neuss, ,,Das Wesen der Nazarenerkunst und ihre Bedeutung fiir die deut-
sche Kunst des 19. Jahrhunderts,” in: Kunstwissenschaftliches Jahrbuch der Gorresge-
sellschaft (Augsburg: Filser, 1.1928) pp. 62-86, Abb. 19-45, Taf. XV — XXVIII. Hans-
Eckehard Bahr, Christlicher Glaube und kiinstlerisches Sein: Untersuchungen zur Deu-
tung der Kunst in der Theologie der Gegenwart, Typoscript 1958. Werner Telesko, Das
19. Jahrhundert: Eine Epoche und ihre Medien (Wien — KoIn — Weimar: Bohlau, 2010),
pp. 119-274.
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ersten Versuche, die Kunst der Nazarener zu diskreditieren kam, durch Jo-
hann Heinrich Meyer ventiliert, von Goethe. In einem langen Artikel, der 1817
erschien und , Neudeutsche religios-patriotische Kunst” tituliert war, verun-
glimpfte er mit Adjektiven wie , neuen alterthiimelnden katholisch-christeln-
den” ihren Geschmack.!* Obwohl diese frithen Angriffe nicht gleich aufge-
griffen wurden und damit keine unmittelbaren negativen Konsequenzen zeig-
ten, hatte sich die Situation um 1830 und 1840 v6llig gewandelt. Gewisse reli-
giose und politische Entwicklungen veranlassten Leute, sich von dieser reinen
oder katholischen Kunst, wie sie oft gekennzeichnet wurde, zu distanzieren.
Uberdies waren Publikationen zur Kunst dieser Zeit eher von Protestanten
dominiert.""

Weiters hatten Kritiker ein Problem mit dem im kiinstlerischen Konzept in-
newohnenden Gegensatz, wie Cordula Greve in ihrem Artikel ,Historicism
and the Symbolic Imagination in Nazarene Art” erklart.!!® Sie beobachtet, dass
die Nazarener eine Kunst schufen, die eine ,intellectualized, historicist and
anticorporeal visual piety” widerspiegelt. Cornelius scheint sich am meisten
mit dieser Viel- oder Mehrschichtigkeit auseinandergesetzt zu haben.!'” Die
Situation verschérfte sich mit dem katholisch-theologischen Richtungswechsel
unter Papst Gregor XVI. (1831-1846) und der zunehmend an Bedeutung ge-
winnenden Stilrichtungen wie Naturalismus, Realismus und Impressionis-
mus. Starke Gegensatze bildeten sich heraus. Zur Zeit Lamprechts, der zu ei-
ner spateren Generation der Nazarener Nachfolger gehorte, hatten deren ur-
spriingliche Intension und deren Wunsch bereits viel an Erfindungskraft ver-
loren, Repetition und Trivialisierung herrschten vor. Das Design war meist
fantasielos geworden und in der weiteren Entwicklung oft mit einer siifflichen
Sentimentalitdt verbunden, die an Kitsch grenzte. Im Verlauf der Zeit nahm
die Opposition und Ablehnung international immer mehr zu und war von

114) Frank Biittner, ,,Der Streit um die ,Neudeutsche religios-patriotische Kunst’,” in:
Aurora, Jahrbuch der Eichendorf-Gesellschaft, Vol. 43 (1983), pp. 55-76. Keith An-
drews, The Nazarenes, a Brotherhood of German Painters in Rome (Oxford: Clarende-
non Press, 1964), pp. 40-43. Mitchell Benjamin Frank, German Romantic Painting Re-
defined: Nazarene Tradition and the Narratives of Romanticism (Burlington, Vt.: Ashga-
te, 2001), pp. 91, 92. Anne Heinig, Die Krise des Historismus in der deutschen Sakralde-
koration im spiten 19. Jahrhundert (Regensburg: Schnell & Steiner, 2004).

115) Frank, Part II. Andreas Blithm, , Herr vergieb ihnen, sie wissen nicht was sie thun,”
in: Johann Friedrich Overbeck: 1789-1869: zur zweihundertsten Wiederkehr seines Ge-
burtstages, Andreas Blihm und Gerhard Gerkens, eds., Ausst. Kat. Museum fiir
Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck (Liibeck: Behnhaus, 1989), pp.
63-79. Sabine Fastert, Die Sieben Sakramente von Johann Friedrich Overbeck, Ein naza-
renisches Kunstprojekt zum Kontext seiner Zeit, in: Schriften aus dem Institut fiir
Kunstgeschichte (Miinchen), Vol. 68 (1996), pp. 1-3, 113-23.

116) Cordula Grewe, ,Historicism and the Symbolic Imagination in Nazarene Art,” The
Art Bulletin, Vol. LXXXIX, No. 1, 2007, 81-107. Der Artikel befafst sich mit dem phi-
losophischen und theologischen Hintergrund der nazarenischen Kunst, ihrem in-
ternationalen Einfluss auf die Entwicklung moderner Kunst wie der Konzeptkunst.

117) Grewe, pp. 82, 83, 88.
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langer Dauer. Noch in den 1960 Jahren schrieb Gérard Morisset in seinem

Buch tiber die frithe Malerei in Québec:
C’est encore par I'image que les Allemands exercent une véritable ty-
rannie sur le gotit en Nouvelle-France. L’art de Cornélius, de Schnorr
et d’'Hoffmann, de tous ces peintres a la fois sentimentaux et empesés
dont la pleurnicharde Baviére tire sa gloire, déferle sur la Nouveau
Monde en une vague d’un gotit douteux et envotte les bonnes ames
éprises de romantisme. Les journaux et les revues, les calendriers et
les publications pieuses, les image édifiantes et les reproductions de
tableaux de genre témoignent du succes de cette entreprise commer-
ciale a prétentions artistiques.!!®

Wie ist nach dem eher bescheidenen Beginn in Rom dieser bemerkenswerte
Aufstieg der Nazarener zu einer « wahrhaften Tyrannei », wie es Morisset em-
pfand, zu erklaren? Seine Anklage zeigt genau, wie erfolgreich sie mit ihrem
Anliegen waren, ihre Kunst bekannt und einem grofien Kreis leicht zugénglich
zu machen. Einer der neuesten Versuche, diese Bewegung zu verstehen, wird
in dem Katalog Religion Macht Kunst: Die Nazarener, unternommen, wo die An-
sicht vorgebracht wird, diese Gruppe sogar als Sezessionisten und Vorlaufer
der Konzeptualisten anzusehen.""” Das bevorzugte Medium, ihr ehrgeiziges
Ziel zu realisieren, war die Wandmalerei, bei deren Wiederbelebung sie instru-
mental mitbeteiligt waren. Ihre Akzeptanz nahm in deutschsprachigen Lan-
dern schnell zu. Religioses Bewufitsein, zusammen mit dem Ziel der Restaura-
tion, bestarkte auch in anderen Landern den Wunsch, eine patriotische Kunst
zu entwickeln. Um 1840 hatten diese Faktoren die Wandmalerei zu einer inter-
nationalen Bewegung werden lassen. Als hochste Kunstform angesehen, wur-
de Wandmalerei eingesetzt, um offentliche Rdume wie Parlamentsgebaude,
Rathéuser, Theater- und Opernhéduser, Museen und Kirchen auszuschmiik-
ken.120

118) Morisset, p. 137.

119) Religion Macht Kunst: Die Nazarener, Max Hollein und Christa Steinle, eds., Ausst.
Kat., Schirn Kunsthalle (Frankfurt: Walther Kénig, 2005), pp. 43, 101, 215. Margaret
Howitt, Vol. 2 (1833-1869) tiber Friedrich Overbeck. Sein Leben und Schaffen. Nach sei-
nen Briefen und anderen Documenten des handschriftlichen Nachlasses geschildert. .., ed.
Franz Bindner (Bern: Herbert Lang, 1971), pp. 112-16. Andrews, pp. 71-85. William
Vaughan, German Romanticism and English Art (New Haven and London: Paul Mel-
lon Centre for Studies in British Art / Yale University Press, 1979). Giinter Metken,
,Ein nationaler Stil? England und das nazarenische Beispiel,” in: Die Nazarener
(Frankfurt, 1977), pp. 355-64. Henri Dorra, ,Die franzosischen Nazarener,” in: ibid.,
pp- 337-54. Bruno Foucart, Le Renouveau de la Peinture Religieuse en France (1800—
1860) (Paris: Artena, 1987). Gerhard Ringhausen, ,Zur Rezeptionsgeschichte der
Nazarener-Kunst, Bildwerke fiir den Religionsunterricht,” in: Stidel-Jahrbuch, Vol.
VII (1979), pp. 251-70.

120) Clare A.P. Willsdon, Mural Painting in Britain 1840-1940 (Oxford: Oxford University
Press, 2000). Auch in Kanada gewann die Wandmalerei zunehmend an Bedeutung,
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In England war die Wiederbelebung der Wandmalerei eng mit den Idealen
der Nazarener verbunden. Die beiden christlichen Hauptbefiirworter, die Ox-
ford-Bewegung (Oxford Movement) und die Anhénger der Ekklesiologie (Ec-
clesiologists), teilten das Bediirfnis, religiose Kunst wieder zu beleben. Der
Weg dazu war vorbereitet durch die Werke zweier franzdsischer Autoren, die
Verbindung zu England hatten, Alexis Francois Rio und Comte Charles Forbes
René de Montalembert, dazu kamen die Schriften wie die Sketches of the Histo-
ry of Christian Art von Lord Lindsay.!?!

Die sakular ausgerichtete Seite der englischen Gesellschaft trat fiir die
,Kunstpolitik” Kénig Ludwigs mit der Idee ein, 6ffentliche Kunst und Kunst-
erziehung zu verkniipfen. Bestarkt durch den Architekten August Welby Pu-
gin (1812-1852) und dem Kiinstler Ford Madox Brown (1821-1893) unter an-
derem auch mit der kraftigen Unterstiitzung von Prinz Albert, beschloss man,
die Gebdaude des Parlaments mit der hohen Kunst der Wandmalerei auszu-
schmiicken. Der schottische Maler William Dyce (1806-1864) war einer der
starksten Befiihrworter dieses Projekts. Er hatte Overbeck schon in Rom ken-
nengelernt. Cornelius und Schnorr von Carolsfeld wurden von dem weitgerei-
sten Charles Eastlake konsultiert. Er war Maler, Verfasser von kunsthistori-
schen Arbeiten, spater Prasident der Royal Academy und der erste Direktor
der National Gallery.'” Wahrend seines Romaufenthaltes hatte er Verbindung
zur deutschen Kiinstlergruppe und sein Wissen tiber die nazarenische Kunst
war bis ins Detail beachtlich.

In Frankreich erlebte die Religion nach den beunruhigenden Jahren der Re-
volution und dem Ersten Kaiserreich (Premier Empire) einen Aufschwung.
Eine lebhafte Debatte entwickelte sich tiber Notwendigkeit, Inhalt und Form
religiser Kunst, wobei diverse Stimmen sich zu diesem Thema dufSerten. Eine
der einflussreichsten Kréfte, die zugleich eng mit den Zielen der ultramonta-
nen Bewegung verbunden war und die sich ausfiihrlich zum Thema der reli-
giosen Kunst duflerte, war die Gruppe um Rio und Montalembert. Beide wa-
ren in Rom gewesen und hatten dort Werke der Nazarener gesehen, beide hat-
ten Verbindungen zu deutschen Intelektuellen mit dhnlichen Zielen. Rio ver-
brachte zwei Jahre in Deutschland. Wahrend seines Aufenthaltes in Miinchen
verkehrte er im Kreis der Wortfiihrer des zeitgenossischen Katholizismus wie
Déllinger, Gorres, Rumohr und Schelling. Der Einfluss von Rios De I'art Chré-
tien, dessen erster Band unter dem Titel De la Poésie Chrétienne dans son princi-
pe, dans sa matiere et dans ses formes (1836 erschienen), war weitreichend. Von

siehe Marylin McKay, A National Soul, Canadian Mural Painting 1860s-1930s (Mon-
treal: McGill-Queen'’s University Press, 2002).

121) Willsdon, pp. 215-25. Andrew, pp. 75-85.

122) Andrew, pp. 76-85. Vaughan, p. 7. Was das deutsche Vorbild bei der Wandmalerei
fiir das englische Parlament betrifft, siche Kathleen Curran, ,Gértners Farb-und
Ornamentauffassung und sein Einfluss auf England und Amerika,” in: Friedrich von
Gartner: Ein Architektenleben 1791-1847. Mit den Briefen an Johann Martin von Wagner,
ed. Winfried Nerdinger, Ausst. Kat., Miinchener Stadtmuseum (Miinchen: Klink-
hardt & Biermann, 1992), p. 197. Willsdon, pp. 44-59.
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gleicher Bedeutung war Montalemberts Buch Du vandalisme et du catholicisme
dans I'art, sein Artikel , De I'état actuel de I'art religieux en France,” dazu seine
zahlreichen Beitrdge zu Publikationen wie die Revue des Deux-Mondes oder
L’ Avenir von Félicité Lamennais.!?® Durch Montalemberts Bemiithung wurde
Overbeck 1834 korrespondierendes Mitglied der Académie des Beaux-Arts
und Cornelius erhielt 1838 denselben Status. Konig Louis-Philippe 1. (1773-
1850) verlieh ihm die Légion d’honneur und die Akademie hielt ihm zu Ehren
ein Banquet.!?*

Das nazarenische Gedankengut fand an der Ecole des Beaux-Arts in Lyon
das giinstigste Klima. Zu den Ausiibenden der religiosen Kunst, die als
Schiiler der , Ecole lyonnaise” angesehen werden, zdhlen Victor Orsel (1795-
1850), der , franzosische Nazarener,” Edme Camille Martin-Daussigny (1805—
1878), Louis Janmot (1814-1892), und Hippolyte Flandrin (1809-1864) (obwohl
dessen Zugehorigkeit mitunter umstritten ist.)!?®

Der Einfluss der Printmedien

Der weitreichende Erfolg und langanhaltende Einfluss nazarenischer Kunst
war zum groflen Teil ihrem extensiven Einsatz der Druckmedien zu zuschrei-
ben. Reproduktionen nach Cornelius, Hess, Schraudolph, Rethel, Deger, Stein-
le, Fiihrich, um nur wenige zu nennen, konnte man in fast allen europaischen
Landern, sowie in Nordamerika finden.'?® Das Werk von Schnorr von Carols-

123) Alexis Francois Rio, De I’Art Chrétien, 2. vols. (Paris: Debécourt, 1836-55). Charles
Forbes René, Comte de Montalembert, Du vandalisme et du catholicisme dans I'art
(Paris: Debécourt, 1839). Montalembert, , De 1'état actuel de I’art religieux en Fran-
ce,” 1837, nachgedruckt in: Mélanges d’Art et de Littérature (Paris, 1861).

124) Zitiert von Dorra : bzgl. Overbeck, p. 352, note 25 (1844 wurde Overbeck zum Aus-
landsmitglied ernannt); bzgl. Cornelius, p. 339.

125) Bzgl. Orsel, siehe Howitt, vol. IL, p. 116. Dorra, p. 343; Bruno Foucart, ,Saint Hip-
polyte Flandrin,” Hippolyte, Auguste et Paul Flandrin: une Fraternité Picturale au XIXe
Siécle, Ausst. Kat. (Paris: Réunion des musées nationaux, 1984), pp. 42, 43. Marius
Audin and Eugene Vial, in: Dictionnaire des Artistes et Ouvriers d'Art du Lyonnais
(Paris: Bibliotheque d’art et d’archéologie, 1918), Vol. 1, pp. xv, xvi. Marie-Claude
Chaudonneret, ,Y a-t-il une école lyonnaise?,” in: Les Muses de Messidor: Peintres et
Sculpteurs Lyonnais de la Révolution a L’Empire, Ausst. Kat. (Lyon: Le Musée, 1989),
pp- 38-41. Elisabeth Hardouin-Fugier and Etienne Grafe, La Peinture Lyonnaise aux
XIXe Siécle (Paris: Editions de 'amateur, 1995). Sylvie Ramond et al., Le Temps de la
Peinture: Lyon 1800-1914, Ausst. Kat. Musée des Beaux-Arts de Lyon (Lyon: Fage,
2007).

126) Fiir Druckgraphik siehe Sigrid Metken, ,Nazarener und ,nazarenisch’, Popularisie-
rung und Trivialisierung eines Kunstideals,” in: Die Nazarener (Frankfurt, 1977);
Glinter Metken, pp. 3591f.; Dorra, pp. 350ff.; Vaughan, pp. 23-29. Christa Pieske,
Bilder fiir Jedermann: Wandbilddrucke 1840-1940 (Miinchen: Keyser, 1988). Martin
Kunz, ed., Ich male fiir fromme Gemiiter: zur religiosen Malerei im 19. Jahrhundert,
Ausst. Kat. (Luzern: Kunstmuseum Luzern, 1985), pp. 112-18. Max Tauch, ed., Klei-
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feld war wohl bekannt, besonders seine Bibel in Bildern, die vielen Kiinstlern
als Inspiration diente.!'?”

Friedrich Overbeck, der als geistiges und kiinstlerisches Oberhaupt der Na-
zarener angesehen wurde, war natiirlich umfangreich publiziert. Einige seiner
Werke und auch die anderer nazarenischer Kiinstler waren in Raczynskis Hi-
stoire de I'art moderne en Allemagne abgebildet, eine Publikation, die in Frank-
reich und England gelesen wurde. In den Monuments de I'histoire de Sainte Eli-
sabeth de Hongrie von Montalembert, war eine Zeichnung der Heiligen, ein Ge-
schenk von Overbeck an den Autor, reproduziert. Overbeck entwarf auch die
Mlustrationen fiir die Heures Nouvelles, die bis 1914 aufgelegt wurden und die
in Frankreich, Belgien und Polen, aber auch in England und den Vereinigten
Staaten gelesen wurden.!?® Andere Werke oder Zyklen von Overbeck, wie die
Vierzig Evangelische Darstellungen aus dem Neuen Testament und Die Zwolf Apo-
stel und vier Evangelisten, wurden von Schulgen-Bettendorf, einer Verlagsan-
stalt mit einer Niederlassung in Paris, herausgegeben.!?’ Schulgen arbeitete
mit dem 1841 gegriindeten , Verein zur Verbreitung religioser Bilder” zusam-
men, dessen Mandat es war, religiose Bilder von anerkannten, alten und
neueren Kiinstlern zu verbreiten. Nach flinfundzwanzig Jahren hatte Schul-
gen sieben Millionen Bilder produziert. Die meisten wurden in Deutschland
verkauft, aber sie fanden ebenso ihren Weg nach Frankreich, Holland, Belgien,
England und Amerika. 1865 schrieb Napoléon Bourassa in seiner ,Causerie
Artistique” von einem Versuch, in Montreal Wandmalereien nach Vorlagen

ne Bilder — grosse Wirkung: religiose Druckgraphik des 19. Jahrhunderts, Ausst. Kat.
(Neuss: Clemens-Sels-Museum, 1997).

127) Danielle Barbeaux-Fouilloux, ,,La Bible et I'art,” in: Le monde contemporain et la Bible,
eds. Claude Savart und Jean-Noél Aletti (Paris: Beauchesne, 1985), p. 237. Fels, p.
95. Willsdon, p. 225. Re: Schnorr von Carolsfeld’s Bilderbibel (1860 in GrofSbritanni-
en publiziert), siehe Andrews, p. 66. Cordula Grewe, Painting the Sacred in the Age of
Romanticism (Surrey, UK; Burlington, VT: Ashgate, 2009) pp 203-251.

128) Athanase Raczynski, Histoire de I'art moderne en Allemagne, 3 vols. (Paris: Jules Re-
nouard, 1836-1841). Howitt, Vol. II, pp. 160-67, 416ff. Pierre-Nérée Dassance
(Abbé), Heures nouvelles. Paroissien complet latin-frangais, a I'usage de Paris et de Rome
(Paris: L. Curmer, 1841); auch publiziert als Passion de N.S. Jésus-Christ, suivant la
concorde des quatre Evangélistes. Précédée d'un pelerinage a Jérusalem, illustrée par F.
Owerbeck (Paris: L. Curmer, 1843). Jens Christian Jensen, ,Bemerkungen zu Fried-
rich Overbeck,” in: Blithm, p. 13.

129) Howitt, Vol. II, pp. 168-74, 426-27; bzgl.: Twelve Apostles, pp. 150; 423. Darstellun-
gen aus den Evangelien, nach vierzig Originalzeichnungen von Friedrick [sic] Overbeck
(Diisseldorf: A.W. Schulgen, 1850-54). Friedrich Overbeck, Darstellungen aus den
Evangelien nach vierzig Originalzeichnungen im Besitze des Freiherrn Alfred von Lotzbeck
auf Weihern (Disseldorf: A.W. Schulgen, 1850-52).

I Nazareni a Roma, Ausst. Kat., Galleria Nazionale d’Arte Moderna (Roma: De Luca,
1981), p. 192.

Judith Bronkhurst, William Hunt, a Catalogue Raisonné (New Haven and London:
Paul Mellon Centre for Studies in British Art / Yale University Press, 2006), Vol. I,
pp- 123-25. Bzgl. die Apostel und Evangelisten, siehe Peter Mayr, ,Der Verein zur
Verbreitung religioser Bilder in Diisseldorf,” in: Tauch, p. 40.
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von Diisseldorfer Malern zu schaffen, was beweist, dass die Drucke von
Schulgen auch Kanada erreicht hatten.!*® Es gab andere Verlage, die Drucke
derselben Art herstellten und verbreiteten, z.B. Georg Joseph Manz in Regens-
burg und Benziger in Einsiedeln.

1960, fast ein Jahrhundert spater, klagte Morisset tiber die , echte Tyrannei”,
die die Deutschen auf den Kunstgeschmack des neunzehnten Jahrhundert in
Québec mittels ihrer Druckgraphik ausiibten. Eine umfassende Studie zu die-
sem Thema steht noch aus.'® Bekannt ist, dass Daniel Miiller 1865 bei der
Wanddekoration von Le Gesu in Montréal nazarenische Vorbilder verwand-
te.!32 Was Bourassa betrifft, so hatte er keine Einwédnde gegen diese Praxis, so-
lange der Einsatz von Vorlagen nicht unpassend und ungeschickt war. Bou-
rassa bewunderte Overbeck sehr und gab das nazarenische Gedankengut an
seine Schiiler weiter.!*® Es iiberrascht daher nicht zu erfahren, dass Francois-
Edouard Meloche (1855-1917) sich stark an Schnorrs Bilder Bibel orientierte,
als er Kirchen wie Notre-Dame-de-la-Visitation in Champlain oder die Kapelle
von Notre-Dame-de-Bon-Secours in Montréal dekorierte.’®* Auch entkam
Charles Huot (1855-1930) dem deutschen Einfluss nicht, wie sein Zitat des
Jiingsten Gerichts von Cornelius in seiner Wandmalerei mit dem gleichen The-
ma in der Kirche von Saint-Sauveur in der Stadt Québec zeigt.!*® Ein anderes,
nicht sehr bekanntes Beispiel sind einige Apostelstatuen im Musée national
des beaux-arts du Québec. Urspriinglich hielt man sie fiir Arbeiten von Louis-
Philippe Hébert (1850-1917), jetzt sind sie Charles-Olivier Dauphin (1807-

130) Ibid., p. 34. Cardinal von Westminster Nicholas Patrick Stephen Wiseman (1802—

1865) war so beeindruckt von den Bildern, dass er sie in England nochmals nach-
stechen lie8. Siehe Ludwig Gierse, , Die Anfange des Vereins zur Verbreitung Reli-
gioser Bilder in Diisseldorf,” in: Diisseldorfer Jahrbuch, Vol. 64 (1993), pp. 160, 162.
Catherine Rosenbaum-Dondaine, L'image de pieté en France: 1814-1914, Ausst. Kat.
(Paris: Musée-galerie de la SEITA, 1984). Joyce C. Polistena, The religious paintings of
Eugéne Delacroix (1798-1863): the initiator of the style of modern religious art (Lewiston,
N.Y.: Edwin Mellen Press, 2008) pp. 191-199.
Ginette Laroche, , Les Jésuites du Québec et la diffusion de I'art chrétien, 1'église du
Gestt de Montréal, une nouvelle perspective,” The Journal of Canadian Art History |
Annales d’histoire de l'art canadien, Vol. 14, No. 2 (1991), p. 12, note 25. Napoléon
Bourassa, ,Causerie artistique,” in: La Revue Canadienne, Vol. 2, No. 6 (June 1865), p.
378.

131) Morisset, p. 137.

132) Laroche-Joly, pp. 134-38.

133) Bourassa, pp. 377-79.

134) Patricia Simpson and Louise Pothier, Notre-Dame-de-Bon-Secours, une chapelle et son
quartier (Montréal: Fides, 2001), p. 115. Cécile Belley, Francois-Edouard Meloche
(1855-1941), muraliste et professeur et le décor de I'église Notre-Dame-de-la-Visitation de
Champlain (microforme, Ottawa, Bibliotheque nationale du Canada, 1990), M.A.
Thesis, Concordia University, Montréal, 1989.

135) Jean-René Ostiguy, Charles Huot, Canadian Artists Series 7 (Ottawa: National Galle-
ry of Canada, 1979), fig. 3, fig. 4. Sylvain Allaire, ,Les tableaux de Charles Huot a
I'église Saint-Sauveur,” in: Bulletin Annuel 2 (Ottawa: National Gallery of Canada,
1978-79), pp. 22-25.



Die Kirche Saint-Romuald zu Québec 557

1874) zugeschrieben. Unabhéngig davon, wer der Kiinstler war, den meisten
dieser Skulpturen dienten Overbecks Drucke der Apostel als Vorlage.!®

Ein frithes Wandmalereiexempel in den Vereinigten Staaten, das einen gan-
zen Zyklus von Bildern nach Werken alter Meister und solchen aus jiingster
Vergangenheit enthilt, ist die Bowdoin College Chapel in Brunswick, Maine.
Lamprecht folgte dieser Methode sein ganzes Leben.'® Auch in Deutschland
gab es eine grofle Zahl von Kiinstlern bis gut ins 20. Jahrhundert, die in ver-
schiedenen historisierenden Stilen arbeiteten und die sich von bekannten und
beliebten Modellen der jeweiligen Perioden inspirieren lieSen.

Es war nicht nur Mangel an Kreativitét, der diese Austibenden der christli-
chen Kunst so traditionell arbeiten lief}. Einer der Hauptgriinde fiir ihre Aus-
drucksweise waren die vorgegebenen Rahmenbedingungen, die Haltung, An-
sichten und Vorschriften ihres wichtigsten Auftraggebers, die Katholische Kir-
che. Die Kirche lehnte es ab, theologische Angelegenheiten durch die Moderne
in Frage zu stellen. Besonders strikt achtete sie auf Beibehaltung ikonogra-
phisch vertrauter Kleidung. Idealisierte Vorschriften, die sich tiber Jahrhun-
derte herausgebildet hatten, ermoglichten keinen leichten Ubergang ZUu neuen
Ausdrucksweisen verschiedener Stile. Ihr dornigstes Problem war, sozialkriti-
sche Tendenzen zu akzeptieren.!3® Dazu kam, dass die Kirche darauf bestand,
ihre Bilder hatten schon und erbaulich zu sein. Man mutmafite, dass , Der
arme Arbeiter...durch den Anblick einer Heiligenstatue, eines religiosen Ge-
maldes tber die Niedrigkeit und Noth seines eigenen Lebens emporgehoben
wiirde zu Gott, in bessere Welten. 1%

Ahnliche Bedingungen herrschten in Québec und es ist daher nicht ver-
wunderlich, dass Lamprecht, Traditionalist durch Ausbildung und Neigung,
den Anspriichen seiner kirchlichen Autoritdten entsprach. Die Dekoration in
Saint-Romuald kann nicht als modern oder besonders originell angesehen
werden, da sich der Kiinstler, was Programm und Bildmaterial betrifft, weit-
gehend auf bereits bekanntes Material zu stiitzen hatte. Nichtsdestoweniger,
fur die kleine Gemeinde von Saint-Romuald d’Etchemin, fiir die Provinz
Québec und sogar fiir Kanada ist man versucht zu sagen, dass das von Curé
Sax 1867 gewahlte dekorative Programm in vieler Hinsicht dennoch kithn und
modern erscheint, besonders unter den Aspekten von Stil, GroSenordnung
und Technik.

136) Québec, Musée national des beaux-arts du Québec. Dank an Bernard Mulaire, der
mich auf diese Skulpturen aufmerksam machte. Elgin van Vaassen wies darauf hin,
dass den meisten Skulpturen Overbecks Drucke als Vorlage dienten.

137) Curran 2003, pp. 274, 275. Beispiele fiir Lamprecht: Chapel of the Foundling Asy-
lum, New York, Altargemalde nach Raffaels Disputa (Yearly Report of Foundling
Asylum 1870-73, pp. 28-31.) Siehe auch unten Anm. 175 . Cathedral of the Holy
Name, Chicago, 1893, Transfiguration nach Raffael und Motiven von Schraudolph.
Siehe auch Anm. 168.

138) Fels, pp. 77, 78.

139) Zitiert nach Fels, p. 78. (Paraphrasierter Text des Priesters und spateren Bischofs
von Rottenburg-Stuttgart, Paul von Keppler (1898-1926).
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Die Ubernahme der Wandmalerei in Québec

Zugegeben, bereits in den spaten 1830er Jahren unternahm der italienische
Maler Angelo Pienovi (1773-1845) in Montréal einige Versuche dekorativer
Wandmalerei.!*® Weiters ist bekannt, dass es von etwa 1840 bis 1864 einen
deutschen Maler in der Stadt gab, der Wandmalerei ausiibte. Gemaf3 Bourassa
war er ein mittelméafliger Maler: ,Le brave allemand [qui] n’était qu'un bon
décorateur de café-chantant.” Heldt war des Malers Namen, wie man aus an-
deren Quellen erfahrt. In absteigender Zustimmung beschreibt Bourassa drei
Kirchen, wo Heldts ungeschickte Versuche zu sehen waren. Das erste und am
besten befundene Werk befindet sich in der Kapelle des Hotel Dieu (wegen
seiner Lage oft auch Mont Sainte-Famille genannt). Das ikonographische Pro-
gramm zu rekonstruieren, wére schwierig, da die Wandmalereien nicht mehr
erhalten sind, ausgenommen die Grisaillen in der Kuppel. Es gibt jedoch ein
altes Foto in der Notman Sammlung, das einen grofieren Ausschnitt der origi-
nalen Dekoration zeigt.!*! Was ins Auge fallt, ist das grofle Wandbild im obe-
ren Teil der Wand hinter dem Hochaltar. Das beherrschende Motiv ist eine ar-
chitektonische, vermutlich rémische Struktur - eine Anspielung auf das Kolos-
seum mit seinen christlichen Martyrern. Die Zusammenstellung der Motive ist
etwas ungewohnlich und die malerische Ausgestaltung blieb zudem auf den
Chor beschrankt. Heldts Dekoration ist in keiner Weise zu vergleichen mit der
1865-66 von Daniel Miiller verwirklichten aufwendigen Ausmalung fiir Le
Gestt mit einem umfassenden ikonographischen Programm, oder mit der
1868-69 von Lamprecht geschaffenen fiir Saint-Romuald. Fiir ihre Zeit war die
Dekoration im Hotel Dieu jedoch betrédchtlich und sie zeugt offensichtlich von
einer willkommenen Ubernahme der Kunst der Wandmalerei in Québec, die
in Europa langst en vogue war. Nach dem Hotel Dieu war Heldt in der iri-
schen Kirche Saint Patrick aktiv. Die letzte und eindeutig am wenigsten erfolg-
reiche Arbeit war die in der Kirche Sainte Anne. Bourassa weigert sich, das
letzte Projekt tiberhaupt zu besprechen, weil er seinen , Kollegen” (confrere),
wie er Heldt ironisch nennt, anklagt, nichts anderes als seine Pinsel daran ge-
reinigt zu haben als er das Gewolbe dort malte. Ehrlicherweise schiebt er nicht
alle Schuld auf Heldt. Thm ist bewusst, dass die meisten Auftraggeber wenig
Geduld und oft keinen Geschmack haben. Auch die damals fehlende Bereit-
willigkeit, Geld fiir Kunst auszugeben, klagt er an. Bourassa versaumt nicht
die Gelegenheit, auf diese Méngel seiner Mitbiirger hinzuweisen.

Es scheint, dass Heldts , Erfindungen” nur daraus bestanden, andere Kiinst-
ler verschiedenster Stilrichtungen zu kopieren. Bourassa erwahnt einen Gott-

140) Dominique Deslandres et al., eds., Les Sulpiciens de Montréal: une histoire de pouvoir
et de discrétion 16572007 (Montréal: Fides, 2007), p. 546. David Karel, ,, Angelo Pie-
novi,” Dictionary of Canadian Biography (Toronto: University of Toronto Press,
1966-), Vol VII (1836-1850), pp. 696, 697.

141) Montréal, Musée McCord, Notman Photographic Archive: Chapelle, Hotel-Dieu,
Montréal, 1911, VIEW-11533.
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vater mit byzantinisierenden Gesichtsziigen, Kopien nach den Diisseldorfer
Malern, wobei er hochstwahrscheinlich die Publikationen von Schulgen meint
und dazu Kiunstler, die deutlich dem Stil von Cornelius verfallen waren.

Andere Vorlagen, die Heldt zur Inspiration dienten, waren Murillo, Raffael
und Domenichino. Aber es ist nicht nur der Umstand, dass Heldt nach Kopien
arbeitete, den Bourassa kritisiert, sondern deren Kombination. Zugegeben, die
Ausfiihrung lief zu wiinschen {iibrig, aber der Hauptgrund seiner Unzufrie-
denheit war nach Bourassa der Mangel an Stilgefiihl bei der Zusammenstel-
lung vorhandener Vorlagen.!4?

Ornamentale Malerei und Thiens Arbeit in Saint-Romuald

Die Kunst der Ornamentmalerei erfordert eine eigene Art des Einfithlungs-
vermogens. Viel zu oft ist diese Gattung der Kunst unterbewertet, da sie als
Erganzung der figurativen Wandmalerei angesehen wird. Aber, ob ein Innen-
raum grosser oder kleiner, heller oder dunkler oder in veranderten Proportio-
nen erscheint, das hangt in erster Linie von der Arbeit des Ornamentmalers
ab. Kurz gesagt, die gemalte Dekoration kann den Eindruck eines Interieurs
steigern oder ruinieren, wie dies Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879) in seiner Abhandlung tiber die Malerei darlegte.!4?

Die Nachfrage fiir Ornamentalmalerei ging einher mit der Wiedergeburt
der Wandmalerei durch die Nazarener. Viele Kiinstler, Architekten und Maler,
die beauftragt waren, Kirchen zu bauen und auszuschmiicken, zogen es vor,
ihre Studien durch einen Italienaufenthalt zu vervollstindigen. Zu ihnen zahl-
ten u.a. Leo von Klenze (Allerheiligen-Hofkirche, Miinchen), Friedrich von
Gartner (Ludwigskirche, Miinchen), Johann von Schraudolph (Kathedrale in
Speyer), Ernst Deger (1809-1885), zusammen mit den Briidern Andreas (1811—
1890) und Karl Miiller (1818-1893) und Franz Ittenbach (1813-1879) (Apollina-
riskirche, Remagen). Dort konnten sie nicht nur die Architektur, die Gemalde
und Wandmalereien im einzelnen betrachten, sondern komplette dekorative
Ausstattungen von Kircheninnenrdumen rezipieren. So sind Gartners Pasti-
ches einiger Gewolbedekorationen anschauliche Beispiele seiner Studien in
Italien.!** Kathleen Curran weist in ihrem Buch tiber den Rundbogenstil dar-
auf hin, dass Gartner bereits in den frithen 1820er Jahren sich damit beschaf-
tigte, ornamentale Muster zu untersuchen und weitere zu erfinden.'®® Sie
schreibt, er habe mit den ornamentalen Dekorationen, die er schuf und ein-
setzte in seine Bauten der Bayerischen Staatsbibliothek und der Universitat in
Miinchen antizipiert, was spater von Viollet-le-Duc in Frankreich, von A.W.N.

142) Bourassa, pp. 376-79. Die Wandmalerei wurde 1854 bereits in der Literatur bespro-
chen, siehe: Le Canadien (zitiert nach McKay, pp. 95, 99).

143) Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du
Xle au XVle siecle (Paris: V.A. Morel, 1875-82), Vol. 7, p. 79.

144) Curran 1992, p. 193; Curran 2003, p. 77.

145) Curran 1992, pp. 191-204; Curran 2003, pp. 77-78.
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Pugin, Owen Jones, und William Morris in England, wie auch von Frank Fur-
ness und Louis Sullivan in Amerika entwickelt wurde.!4

Obwohl die Kunst der Ornamentierung seit der Antike eine lange Ge-
schichte hat, setzt doch jede Zeit sie verschieden und nach dem jeweilig vor-
herrschenden Geschmack ein. So war sie im 18. Jahrhundert von der Populari-
tat des Pittoresken beeinflusst und bereits vor Viollet-le-Duc von der zuneh-
menden Wertschiatzung der Gotik. Der byzantinische Stil wurde wiederent-
deckt und im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts nahm das Verlangen nach
Stilvielfalt zu.'¥” Bald gab es zahlreiche deutschsprachige Publikationen zu
diesem Thema, aber englische Biicher zur Ornamentierung waren am erfolg-
reichsten. Einer der ersten Texte zu diesem Sujet war Illuminated Ornaments,
Selected from Manuscripts and Early Reprinted Books, from the Sixth to the Seven-
teenth Century von Henry Shaw. Es wurde 1833 veroffentlicht und sofort ins
Deutsche tibersetzt. Die wahrscheinlich einflussreichste Abhandlung zu die-
sem Thema war jedoch das 1856 publizierte Werk The Grammar of Ornament
von Owen Jones.!48

Oft, speziell bei neugebauten Kirchen, gehorte Ornamentmalerei zur Auf-
gabe des Architekten oder stand zumindest unter dessen Kontrolle. In Miin-
chen war es der Architekt Gartner, zum groflen Missfallen von Cornelius, der
die Ornamentierung fiir die Ludwigskirche entwarf. In Montréals Le Gesu
scheint der Impetus zur malerischen Ausgestaltung in trompe-1'oeil, sowie
auch die Wahl des Malers Daniel Miiller vom Architekten Patrick C. Keely
(1816-1896) ausgegangen zu sein. Er war aus den Vereinigten Staaten zur Ver-
besserung von Plénen, die von anderen entworfen waren, herbeigerufen wor-
den.'* Nach Quellenlage war fiir die Ausfithrung des gesamten gemalten In-
terieurs nur Daniel Miiller zustdndig. In einem Artikel jedoch, der detailliert
die Wandmalerei Daniel Miillers fiir die Kirche der Jesuiten, Saint Michael in
Buffalo, New York, beschreibt, ist erwdhnt, dass die entsprechenden Rahmen-

146) Curran 1992, p. 204.

147) Guy Ahlsell de Toulza et al., eds., Le ,,Gothique” retrouvé avant Viollet-le-Duc, Ausst.
Kat., Hotel de Sully (Paris: Caisse nationale des monuments historiques et des sites,
1979). ].B. Bullen, Byzantium Rediscovered (London and New York: Phaidon, 2003).

148) Illuminated Ornaments: Selected from Manuscripts and Early Printed Books from the
Sixth to the Seventeenth Centuries, Drawn and Engraved by Henry Shaw; with Descripti-
ons by Sir Frederic Madden (London: William Pickering, 1833). Owen Jones, The
Grammar of Ornament: illustrated by examples from various styles of ornament: one
hundred folio plates, drawn on stone by F. Bedford (London: Day, 1856). Wolfgang Bron-
ner, , Farbige Architektur und Architekturdekoration des Historismus,” in: Deutsche
Kunst und Denkmalpflege, Vol. 1/2, No. 36 (1978), p. 58. Wilsdon, p. 225. Curran
1992, p. 195. Curran 2003, pp. 78ff. Auguste Racinet, Introduction to The World of
Ornament: Complete Coloured Reprint of 1'Ornement polychrome (1869-1888) &
L'Ornement des tissus (1877)... (Cologne and Los Angeles: Taschen, 2006).

149) Laroche-Joly, pp. 104-07. Laroche, p. 9.
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einfassungen der Bilder von dessen Bruder Christian Miiller ausgefiihrt wur-
den. Dies trifft hochstwahrscheinlich auch fiir Montréal zu.!>

Die Situation in Saint-Romuald war jedoch anders. Dort lag zwischen der
Erbauung der Kirche nach Planen des Architekten Charles Baillairgé (1826—
1906) und der Ausfiihrung der Innendekoration eine Zeitspanne von zwolf
Jahren.!®! Architekt und Maler hatten keinen Bezug mehr zueinander. In Le
Gesu dient die gemalte Ausgestaltung teilweise als Ersatz fiir Architektur und
gemalte architektonische und dekorative Ornamente tauschen Dreidimensio-
nalitit vor. Stilistisch entsprechen sie mehr der Ara des frithen Barock. Die or-
namentale Dekoration in Saint-Romuald steht zur Génze im Rahmen ihrer
Zeit. Sie ist zweidimensional und ergédnzend, sie unterstiitzt und dient der ar-
chitektonischen Struktur.

Was Saint-Romuald betrifft, ist gut dokumentiert, dass die Arbeit unter drei
Kiinstlern aufgeteilt war, der junge Duveneck nicht gezahlt. Die Verantwor-
tung fiir die Dekorationsmalerei (Abb. 15) lag ausschliefSlich bei Wenceslaus
Thien. Seine Aufgabe war es, die Wandgemalde optisch zu einem einheitli-
chen Eindruck zu verbinden und die architektonische Struktur des Innenrau-
mes dadurch hervorzuheben. Thien war am 17. Mai 1838 in Bokel in der Nahe
von Aschendorf, Niedersachsen, geboren. Am 14. August 1866 kam er, zusam-
men mit seinem Bruder Herbert, einem Priester, in New York an. Er lief8 sich
in Cincinnati nieder, wo er am 16. November 1912 starb. Thien kam vermut-
lich iiber die Covington Altar Stock Building Company mit Lamprecht in Kon-
takt, mit der er ebenfalls assoziiert war.'>?

150) S. Briedeman, Die Neue St Michael’s Kirche zu Buffalo, N.Y. (Buffalo: Aurora Office,

n.d. [0.J.]). Fur Christian Miiller, siehe p. 10. Laroche-Joly, p. 129, note 55.
Spatere Informationen machen deutlich, dass das angegebene Datum von 1864 fiir
die Kirche Saint Michael in Buffalo zu friih ist. Die Kirche war vor Mai 1868 nicht
fertig und wurde daher spater dekoriert. (Laroche, p. 23, note 14). Mein Dank gilt
Ginette Laroche (-Joly), die mir grofiziigiger Weise eine Kopie des schwer zu fin-
denden Artikels zur Verfiigung stellte und die mir bei der Klarung verschiedener
Fragen in der Chronologie bzgl. Le Gésu, Montréal, und Saint Michael’s, Buffalo,
half. Morisset (pp. 136, 137) spricht von ,les Miiller.”

151) Christina Cameron, Charles Baillairgé, Architect and Engineer (Montréal and
Kingston: McGill-Queen’s University Press, 1989), pp. 69, 154. Gagné, p. 25.

152) Osnabriick, Didzesanarchiv, Kirchenbiicher Aschendorf (17 July 1832). Ancestry.
com, New York Passenger Lists, 1851-1891 (database online), Provo, Utah, MyFa-
mily.com, Inc., 2003. Paul E. Ryan, History of the Diocese of Covington, Kentucky (Co-
vington: Diocese of Covington, 1954), p. 887. Cincinnati Commercial Tribune, 15 Nov.
1912, p. 5. Paul A. Tenkotte und James C. Claypool, eds., The Encyclopedia of Nort-
hern Kentucky (Lexington: University Press of Kentucky, 2009). Mein Dank gilt Paul
Tenkotte fiir seine stetige und enthusiastische Bereitschaft, schnell Fragen bzgl.
Thiens Biographie zu klaren. Es ist nicht klar, wer die Medaillons in den Zwickeln
malte. In der Beschreibung der Kirche erwahnt Demers (1906, p. 255) sie zwischen
den Arbeiten von Lang und Thien, schreibt sie aber nicht eindeutig einem der bei-
den Kiinstler zu. Wahrend Lang und Lamprecht ihre Arbeiten signierten, sind die
Medaillons ohne Signatur. Es ist schwierig, zu einer Entscheidung zu kommen, die
auf stilistischen Griinden basiert, da diese Art von Bildern ziemlich gew&hnlich
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Nichts ist iiber seine Ausbildung bekannt, aber klar ist, dass er einige Er-
fahrung hatte. Der Wahrheits-Freund erwahnt Vorteilhaftes {iber ihn und
schreibt, er sei vom Bischof in Miinster Johann Georg Miiller (1847-1870) hoch
empfohlen worden.'® Es ist eher unwahrscheinlich, dass der junge Lehrling
und Maler die Gelegenheit hatte, nach Miinchen zu kommen, um die unter
Konig Ludwig erbauten Kirchen zu studieren. Aber es konnte gut sein, dass
Thien, solange er in der Gegend von Miinster war, durch Teile des Rheinlands
und in die damals zu Bayern gehorende Pfalz gereist war. Dort standen fiinf
hervorragende Beispiele nazarenischer Wandmalereien zum Studium zur Ver-
figung: Der Dom zu Speyer, Wandmalereien von Philipp Veit (1793-1877) in
der Kathedrale von Mainz, die Kapelle im Schlofs von Rheineck von Eduard
von Steinle (1810-1886) gestaltet, die Kapelle im Schloss Stolzenfels von Ernst
Deger (1809-1885) und die Apollinariskirche in Remagen.!* Wie weit Thien
uber die Situation in Frankreich informiert war, ist unbekannt, zu vermuten
aber ist, dass er auch tiber deren kiinstlerischen Entwicklungen auf dem Lau-
fenden war. Nachdem die Arbeit in Saint-Romuald beendet war, begab er sich
im Winter 1868-69 auf eine Studienreise nach Deutschland. Von dort kehrte er
mit einer Reihe von Publikationen zurtick, die sich mit der Dekoration von
Kirchen beschiftigen, angefangen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Unter
den Projekten befand sich die Kathedrale von Monreale, Reproduktionen der
St. Michaels Kirche in Hildesheim, der Ludwigskirche in Miinchen, dem Dom
zu Speyer und von Viollet-le-Duc restaurierte Arbeiten in Paris.!*

Bald nachdem die malerische Ausgestaltung in Saint-Romuald abgeschlos-
sen war, veroffentlichte die Zeitung La Minerve eine relativ ausfiihrliche Be-
schreibung des neugeschaffenen Interieurs. Der Autor beobachtet: ,, Autour
des fenétres, des bordures d’un gott parfait et qui sont une imitation exacte
de celles de la Sainte-Chapelle a Paris.”!% Aber die , bordures”, die die Bogen-
fenster einrahmen, gleichen in keiner Weise denen der Sainte-Chapelle. Ware
man gezwungen zu einen Vergleich, so glichen die Bordiiren, die die Fenster
in Saint-Romuald einfassen, im Charakter eher denen der Abtei in Saint-De-
nis, aber es ldsst bezweifeln, ob der Verfasser von La Minerve diesbeziiglich
ein so detailliertes Wissen hatte.'” Die erwahnten , Zickzack-Bordiiren” (ein

waren und zu wenige von Thiens Arbeiten bekannt und in unverfalschtem Zu-
stand erhalten sind, um Vergleiche zu erlauben. Die Eintrdge in die Biicher der
Pfarrei sind nicht detailliert, aber Thien erhielt eine ziemlich hohe Summe (siehe
Anm. 93).

153) Wahrheits-Freund, 17. Apr. 1867, p. 429; 8. Dez. 1869, p. 138. Der ,,Hochwiirdigste Bi-
schof” war Bischof Johann Georg Miiller (1847-1870), der als Forderer der Kiinste
angesehen wurde. Diese Information wurde mir freundlicherweise von Horst Ruth,
Bischofl. Generalvikariat Miinster (2. Feb. 2004) mitgeteilt.

154) Die Apollinariskirche in Remagen, mit Beitr. von Wolfgang Bronner, in: Denkmalpfle-
ge in Rheinland-Pfalz: Forschungsberichte, Bd. 7 (Worms: Werner, 2005), p. 25.

155) Wahrheits-Freund, 14 July 1869, p. 389.

156) La Minerve, 7 Aug. 1869, p. 2.

157) Fiir schematische Zeichnungen dieser Bander, siehe Louis Grodecki, Les Vitraux de
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Motiv, das man in der ornamentalen Dekoration des berithmten Pariser Bei-
spiels findet) verlaufen in Saint-Romuald parallel, von Konsole zu Konsole, zu
den die Fenster komplett rahmenden ornamentalen Bandern und markieren
die Zonen, an denen die Wand endet und das Gewdlbe beginnt.

Obwohl diese Bander (auch im Chor eingesetzt) nur ein sehr kleiner Teil
des gesamten dekorativen Schemas von Saint-Romuald sind, besteht doch die
Gefahr, dass durch solche ungenaue Bemerkungen beim Leser ein falscher
Eindruck erweckt wird. Allein die Erwédhnung der Sainte-Chapelle beschwort
das Bild eines gotischen Innenraumes, dessen Wande vollig mit Ornamentma-
lerei in stark gesattigten Farben bedeckt sind, nach Art einer vielfarbigen
Haut. Verschlungene Goldmuster betonen diese ,Haut”. Dazu kommen die
Buntglasfenster, die den Innenraum gesamt in ein gedampftes Licht tauchen
und eine mystische Atmosphare schaffen.

Der Kontrast zur Innendekoration von Saint-Romuald kénnte nicht deutli-
cher sein. Mit dem Tageslicht, das durch grofse, leicht getonte Fenster stromt,
entsteht zusammen durch die zwei Reihen von schlanken, eleganten und
weiflen korinthischen Sadulen — ehemals marmoriert — und durch die drei
weiflen Altdre ein leichter und luftiger Gesamteindruck. Der Eindruck wird
verstarkt durch Thiens Entscheidung, alle Elemente, welche die Architektur
betonen, in subtilen Variationen von Grau zu halten.!58

Um eine klare Struktur zu erreichen, benutzte der Kiinstler Linien und Ban-
der verschiedener Breiten in helleren und dunkleren Tonen, mit denen er das
lange, unakzentuirte Hauptgewdlbe, die Gewolbe der Seitenschiffe und die
Wiénde gliederte. Die Ornamentmalerei in Saint-Romuald ist, von einigen
Ausnahmen abgesehen, grundsétzlich zweidimensional. Solche Ausnahmen
sind sehr tiberlegt und sorgfaltig eingesetzt und nur aufmerksame Betrachter
werden sie bemerken. Das Ende des Hauptgewolbes ist mit einem doppelten
Fries aus dreidimensionalen Profilen (Perlstab und Zahnschnitt) akzentuiert.
Es ist an dieser wichtigen Stelle und bei allen Hauptunterteilungen, die das
Gewolbe im Schiff gliedern, wo Thien die Zweidimensionalitdt aufgab.

Um die (urspriinglich) marblierten Saulen, die Altdre und die Wandbilder
optisch zu vereinen, tonte er die restlichen Wandfldchen ein. Ein leichtes bis
mittleres Griin und ein dquivalentes Rosa-Braun sind die beiden dominieren-
den Farben. Mit einer Fiille von Gradationen dieser beiden Farben, an vielen
Stellen durch sich wiederholende Muster erreicht, schuf er eine farblich stim-
mige Atmosphire. Die Wandflachen wurden, abhangig von ihrer Bedeutung
und mit besonderem Augenmerk auf die Gewolbe, mit unterschiedlich auf-

Saint-Denis: étude sur le vitrail au Xlle siecle (Paris: Centre National de la Recherche
Scientifique, Arts et Métier Graphique, 1976), Vol. I, p. 129.

158) Montréal, Musée McCord, Notman Photographic Archive: Eglise Saint-Romuald,
Saint-Romuald, QC, vers 1910 (MP-0000.1139.2). In der Fotografie, vermutlich vor
der Restaurierung von 1901 ist gut ersichtlich, dass Thien die Saulen marbliert hat-
te. Es ist klar, dass diese originale Fassung den ungewohnlichen Eindruck des Kir-
cheninterieurs verstarkten und mit der gemalten Dekoration eine groflere Einheit
bilden wiirde.



564 Beate Stock

wendigen Ornamenten und verschieden starker Farbigkeit akzentuiert. Die
Quellen dafiir sind diverser Art: Leisten nach mittelalterlichen Manuskripten,
gotische Blattornamente und Kombinationen verschiedener Stile. Die Gesamt-
dekoration richtet sich im Ganzen nach dem Stil der Wandbilder und dem
Modellmaterial, das man in deutschen Kirchen sah, die im nazarenischen Stil
dekoriert waren.

Selbstverstandlich erreichte Thiens Ornamentierung den Reichtum und das
Raffinement der erwahnten deutschen Kirchen nicht, auch hétte es den finan-
ziellen Rahmen des Curé Sax gesprengt. Aber die Dekoration in Saint-Romu-
ald entsprach ganz dem, was Owen Jones in seiner dritten Proposition zum
Ausdruck bringt: ,As Architecture, so all works of Decorative Arts, should
possess fitness, proportion, harmony, the result of all which is repose.” Dass es
Thien, Lang und Lamprecht gelungen war, dieses Ziel in den Augen der Kir-
chenbesucher zu erreichen, bringt ein Artikel in der bereits erwahnten La Mi-
nerve zum Ausdruck, wo man liest: ,Ce qui frappe au premier coup d’oeil,
c’est ’harmonie parfaite de couleurs ... rien de trop voyant, une sobriété par-
faite dans 1’ensemble.”1

Nachdem Curé Sax in die Vereinigten Staaten gereist war, um sich dort Rat
zu holen und von dort Kiinstler ins Land gebracht hatte, ist es nicht uninteres-
sant, die Frage zu stellen, wie sich das Projekt im Vergleich zu Dekorationen
in amerikanischen Kirchen hélt, wobei nicht vergessen werden darf, dass
Wandmalerei in diesem Land bereits seit etwa 1850 florierte. Man denkt an
Currans Beispiel von der Kapelle in Bowdoin College und sie verweist weiter
auf ,,a host of decorators of different nationalities, most of whom remain an-
onymous, were practicing in the United States.”!*®® In diesem Rahmen kann
Saint-Romuald leicht seinen Platz behaupten. Selbstverstandlich muss Saint
Mary’s in Newark, die Kirche, in der Lamprecht seine ersten Wandgemalde
malte, bei dem Vergleich mit berticksichtigt werden. Geht man von einem
Druck aus, der die originale Dekoration der Benediktiner Kirche zeigt, tiber-
trifft Saint-Romuald die Ornamentmalerei dort. Obwohl einige schablonierte
Béander und andere allgemein bekannte Motive, die in Newark eingesetzt wa-
ren, auch in Thiens Werk in Québec zu finden sind, ist der Gesamteindruck in
Saint-Romuald differenzierter, reicher und mehr harmonisch. Was dem Ein-
druck in Saint Mary abtraglich ist, sind die fehlenden Wandbilder im Haupt-
gewolbe. Die schrage Decke ist in grofse, leere Felder aufgeteilt, die bei der
Ausgestaltung berticksichtigt werden mussten. Diese Flachen sind etwas zu
grob und einfallslos gerahmt und nur teilweise mit Ornamenten gefiillt. Die
freigelassenen Stellen im Zentrum verstarken den Ruf nach Bildern.!¢!

159) Owen Jones, The Grammar of Ornament (London: B. Quaritch, 1910), p. 5. La Minerve,
p- 2.

160) Curran 2003, pp. 271 £f., 278.

161) Ein Druck, der den Innenraum von Saint Mary’s zur Entstehungszeit zeigt, in:
McPadden 1992, p.13. Fiir die heutige Erscheinung siehe Malachy M. McPadden,
0O.S.B,, ed., Saint Mary’s Church, Newark, New Jersey (Newark: Newark Abbey Press,
2002), n.p.
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Technik und Restaurierung

Obwohl die malerische Ausgestaltung in Le Gest, sie ist ganz in Camaieu
gehalten, sich ziemlich von den anderen bis dato ausfiihrten Wandmalereien
unterscheidet, war sie das einzige Beispiel in Québec, von dem der Curé eini-
ge Erfahrungen ableiten konnte. Der dsthetische Gesichtspunkt war jedoch
nur einer. Die andere im Raum schwebende Frage war, wie die Freskomalerei
dem harschen Klima in Québec standhielte?

Freskomalerei war ein allgemein benutzter Ausdruck, der oft eingesetzt
wurde, ohne die verschiedenen Ausfithrungstechniken der Wandmalerei zu
beriicksichtigen. Es ist aber allgemein bekannt, dass die Technik der al fresco
Malerei in Québec nicht angewandt wurde. Bis jetzt schliefit nur Ginette Lar-
oche-Joly diese Moglichkeit fiir Le Gesti nicht vollig aus.'®> Obwohl man heute
versucht, genau die verschiedenen Freskotechniken, al fresco und al secco, zu
unterscheiden, scheinen die Nazarener und ihre Nachfolger weniger penibel
gewesen zu sein und fassten die Bezeichnung Fresko etwas weiter. Analysen,
die bei der Restaurierung der Apollinariskirche in Remagen angewandt wur-
den, ergaben, dass die Kiinstler ein Werk immer noch als al fresco betrachte-
ten, auch wenn es in einer Kombination beider Techniken ausgefiihrt war.!63

Ein weiterer Faktor, der in Betracht gezogen werden sollte ist, dass um die
Zeit von 1850 nicht nur die Haltung gegeniiber der Wandmalerei sich gewan-
delt hatte, sondern dass mit einer ganzen Reihe neuerer Techniken experimen-
tiert wurde.!®* Man konnte vermuten, dass Lamprechts Ausbildung in Miin-
chen, in der Stadt, die fithrend war in der Wiederentdeckung und der Ent-
wicklung der al fresco-Malerei, ihn fiir den Einsatz dieser Technik prédesti-
niert hétte. Er scheint es aber vorgezogen zu haben, in Ol zu malen. Was die
Information zu den vielen Wandmalereien betrifft, die Lamprecht in den Jah-
ren 1867 bis 1901 in Nordamerika schuf, so berichten einige Quellen, dass er
eine auf Ol basierende Technik benutzte. Das groe Triumphbogenbild in der
Dominikanerkirche Saint Francis in Milwaukee, der Triumph des Christen-

162) Laurier Lacroix, , La peinture murale dans les églises du Québec,” in: La société ca-
nadienne d’histoire de I'église catholique, sessions d’étude 1980, p. 95. Laroche-Joly, pp.
108 and 122, note 62. Laroche, p. 24, note 21.

163) Klaus Hafner, ,Untersuchungen der Wandmalerei im Rahmen des Forschungspro-
gramms des BMFT,” in: Die Apollinariskirche, pp. 223 ff.

164) Magdalena Droste, Das Fresko als Idee: Zur Geschichte Offentlicher Kunst im 19. Jahr-

hundert, Diss. Marburg/Lahn, 1977, Chap. III, ,,Von der Fresko- zur Wandmalerei,”
pp. 52ff.; Chap. IV, ,Bildnormen und Autonomie,” pp. 69-95. Manfred Koller,
,,Wandmalerei der Neuzeit,” in: Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken (Stutt-
gart: Reclam, 1990), Vol. 2, pp. 346-70. McKay, p. 17.
Bzgl. ,Stereometrie,” spéter als ,Keimsche Mineralfarben” bekannt, sieche Anna
Mary Howitt (Watts), An Art-Student in Munich (Boston: Ticknor, Teed & Fields,
1854), pp. 249 ff. Adolf Wilhelm Keim, Die Mineral-Malerei: Neues Verfahren zur Her-
stellung witterungsbestindiger Wandgemilde..., reprint of 1881 edition (Stuttgart:
Enke, 1995).
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tums (1877), wurde: ,executed in oil with consummate skill.“®> Die grofie
Wandmalerei hinter und tiber dem Altar in der Kapelle der Queen of the Ro-
sary im Mutterhaus der Dominican Sisters in Amityville, Long Island (1880er;
restauriert 1995 von Felix Chavez Inc., New York) war ebenfalls in Ol ausge-
fiihrt.160

Der Restaurator Anthony D’ Ambrosio bezeugt, dass Lamprechts Wandma-
lereien in der Most Holy Redeemer Church in New York City , were not pain-
ted on canvas, but directly on the plaster.There was a great deal of water da-
mage done to these murals, which therefore necessitated extensive plaster re-
pair prior to their restoration.”!” Einer seiner spiaten Auftrage war die Holy
Name-Kathedrale in Chicago, Illinois, wo Lamprecht 1893 mehr als 40 Wand-
bilder in Ol malte.'® Der Vertrag vom 25. Marz 1896 zwischen dem Saint
Joseph’s Seminary, Dunwoodie, Yonkers, New York, und Lamprecht legt aus-
driicklich fest, dass die erwdhnten Szenen , direkt auf die Wand gemalt” und
,in Ol ausgefithrt” werden miissen.”!%

Curran irrt sich in ihrer Beobachtung, dass Lamprecht die Bilder in der
Saint Mary Kirche in Newark auf Leinwand malte. Dennoch benutzte er gele-
gentlich die Technik der Marouflage. Als die alte Saint Joseph Church in Cin-
cinnati, wo Lamprecht auch seine Spuren hinterlassen hatte, 1961 abgerissen
wurde, konnten fiinf der Wandbilder gerettet werden, da sie auf Leinwand ge-
malt und am Gewdlbe befestigt waren.!”

Allem Anschein nach wurden die Wandmalereien in Québec in Ol ausge-
fiihrt. Aber handelt es sich um Marouflagen oder malte Lamprecht direkt auf
Putz? (Letzteres scheint der Fall zu sein.) Die Antwort auf diese Frage, zusam-
men mit detaillierten Informationen zu seiner spezifischen Technik, kann erst

165) Fleischmann, p. 29.

166) Felix Chavez, Inc., 109 West 27th Street, New York, N.Y. 10001. Brief von FE. Chavez
(1. Feb. 1997) und Telefongespréch (18. Apr. 1997): ,I have restored many murals in
several churches over the years but have found nothing similar to the Lamprecht
technique and quality finish. His Fresco Seco [oil on plaster] technique is very com-
mon in the United States. We don’t have as many ,Fresco, Fresco’ murals as in Eu-
rope, especially in Italy. Condition Survey: To my surprise this mural’s condition of
the surface is unique, compared with others I have dealt with. The surface is 98% in
good shape, probably the wall was specially prepared. It could have been inspected
and done specifically by Lamprecht. It is showing amazing durability through
many years of pollution, smoke and other negative air agents of our time. It did not
destroy the background wall preparation.”

167) Brief von Anthony D’Ambrosio, 22. Feb. 1996. D’ Ambrosio Ecclesiastical Art Stu-
dios, Inc. P.O. Box 609, Route 128, Mount Kisco, N.Y. 10549.

168) 100 Years, the History of the Church of the Holy Name, Chicago... (Chicago: Cathedral
of the Holy Name, 1949), n.p. Vielen Dank an Becky Sutton, die mir freundlicher-
weise die benotigte Information sandte.

169) New York, Archdiocese Archives, Saint Joseph’s Seminary, Dunwoodie, Yonkers,
N.Y., Contract, Brooklyn, N.Y., 25. Mar. 1896. Dank ebenfalls an Sister Marguerita
Smith, Archivist, fiir ihre Hilfe.

170) Curran 2003, p. 288. Post and Times Star (Cincinnati), 17. Apr. 1961.
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in Zukunft beantwortet werden im Zusammenhang einer sorgféltigeren Ana-
lyse anldsslich einer Restaurierung der Kirche. Wahrend das Interieur immer
noch einen ausreichend guten Eindruck bietet, richteten tiber die Jahre Was-
serschdden und sonstige Umweltfaktoren nicht zu tibersehende, ernsthafte
Schiaden an. Besonderen Schaden erlitten die Wandmalereien in Ol durch frii-
here, unsachgemafse Restaurierungen.

Es gab drei Restaurierungen des Innenraums. Fiir die erste existiert ein de-
taillierter Vertrag vom 4. Mai 1901 zwischen der Fabrique de Saint-Romuald
und Henri Weidenbach, ein Kiinstler von der Stadt Québec. In Absatz 50 heif3t
es: ,Faire les restorations de tous les tableaux, en peinture a I'huile, a fresque,
a la colle ou autrement dans les vofites, les plafonds, sur les murs, les corni-
ches, les colonnes, les ornaments.” In Absatz 70 ist der Kiinstler angehalten, er
solle: , Refaire la dorure en décor tel qu’éxistant actuellement partout compris
dans les vofites, les corniches, les moulures, les ornements, les autels et autres
dorures existantes actuellement, et employer de I'or de premiere qualité.”!”!
Die zweite Restaurierung wurde 1946 von Chabauty durchgefiihrt und die
dritte fand bereits 1979 statt, offensichtlich im Zusammenhang des 125jahri-
gen Jubildums der Kirche.!”? Zu diesem Zeitpunkt wurden die Wandmalereien
mit Firnis iiberzogen, was zur Folge hatte, dass grofsere Flachen ausgebliiht
sind und somit zu einem etwas gedampften Eindruck der Farben beitragen.!”?

Meist wurde noch im 20. Jahrhundert die religiose Kunst der Nazarener
und ihrer Nachfolger nicht geschitzt oder total abgelehnt, zahlreiche missver-
standene Restaurierungen und ,Modernisierungen” von Kirchen wurden
durchgefithrt bis hin zu totalen Abrissen. In Europa kommen dazu die
Kriegsschdaden. Zwei der herausragendsten Beispiele nazarenischer Kunst, die
von Konig Ludwig I. erbauten Kirchen, die Allerheiligen-Hofkirche und die
Kirche der Benediktiner, Sankt Bonifaz, wurden weitgehend durch Bomben
zerstort. Im Speyerer Dom wurden, bis auf wenige Ausnahmen, bei der letz-
ten radikalen Purifizierung 1957-61 Schraudolphs Fresken entfernt. Ein dhnli-
ches Schicksal ereilten Lamprechts etwa vierzig Wandmalereien in der Kathe-
drale in Chicago: 1968-69 wurden sie mit Steinplatten abgedeckt.!”* Nur zwei
Fotographien zeugen von einigen grofifen Wandbildern Lamprechts. Eines,
stark von Raffaels Disputa inspiriert, in der Apsis des Altarraumes des Found-
ling Asylum in New York City. Das andere, eine Darstellung des Martyriums
der hl. Agnes von Rom, befand sich in der Kapelle des Saint Agnes Convents
in Fond du Lac, Wisconsin. Das Gebaude des Foundling Asylums wurde 1958

171) Archives de la fabrique Saint-Romuald d’Etchemin. Der Name des Kiinstlers ist im
Vertrag falsch geschrieben. Er selbst unterschrieb ,H. Weidenbach.” Weidenbach
hatte als Mitarbeiter Vasa Pacirski. (Demers 1906, p. 300)

172) 1854-1979 Annuaire paroissial de St-Romuald d’Etchemin a I’occasion du 125°¢ anniversai-
re, Saint-Romuald (Lévis, QC.: 1978), pp. 22, 23. Demers 1906, p. 300.

173) Gagné, p. 30, 33.

174) Msgr. Harry C. Koenig, S.T.D., ed., A History of the Parishes of the Archdiocese of Chica-
g0, Published in Observance of the Centenary of the Archdiocese 1980 (Chicago: Archi-
diocese of Chicago, 1980), Vol. I, p. 15.
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zerstort und die alte Konventkapelle in Fond du Lac riff man zusammen mit
dem gesamten Mutterhauskomplex 1975 ab. Eine Broschiire zur Kapelle der
Sisters of Charity in Mount Saint Joseph, Ohio, informiert den Leser stolz, dass
die Kapelle 1950-51 restauriert wurde und dass der Restaurator ,made the co-
lors more vivid, slenderized the figure of the Mary and painted over some of
the angel heads”.!”> Der Innenraum der Saint Mary Kirche in Newark, New
Jersey, wurde ab 1978 einer drastischen Neudekoration unterzogen. Die Putz-
decke war in schlechtem Zustand und wurde durch eine Holzdecke ersetzt.
Die Wande wurden in Weifs und Dunkelbraun gemalt, die Ornamentmalerei
iibertiincht. In der letzten Phase der Erneuerung von 1986 entfernte man den
Hochaltar von der Apsis und restaurierte die Bilder.!”

Um die 1960er Jahre, als sich die ablehnende Haltung gegeniiber nazareni-
scher Kunst ihrem Hohepunkt ndherte, setzte eine Gegenbewegung ein und
merklich entwickelten sich Verstandnis und Wertschatzung fiir diese Kunst.
Die erste wichtigere Ausstellung mit nazarenischer Kunst seit 1926 fand 1977
in Frankfurt, Main, statt, ein sichtbarer Ausdruck, dass sich das Blatt zu wen-
den begann.!”” Ein Nebeneffekt der wiedererwachenden Wertschétzung religi-
oser Kunst des neunzehnten Jahrhunderts war die zunehmende Erfahrung
technischer Verfahren bei Restaurierungen. (Daraus ergibt sich, dass nun giin-
stigste Bedingungen fiir eine sachgemafie Restaurierung des Innenraumes von
Saint-Romuald gegeben wéren.)

Saint-Romuald und seine Einmaligkeit

Die Kirche Saint-Romuald (Abb. 16) ist nicht nur bemerkenswert, weil sie
eine der ersten umfangreichen Dekorationen in polychromer Wandmalerei in
Québec, vermutlich von ganz Kanada enthalt. Sie ist auch bemerkenswert

175) Das New York Foundling Asylum befand sich auf der Lexington Ave. zwischen
68th und 69th (spéater 175 East 68th St.). Das Foto wurde mir freundlicherweise von
Sister Marilda Joseph vom New York Foundling Hospital, 590 Avenue of the Ame-
ricas, New York, N.Y. 10011, gesandt. Detaillierte Information erhielt ich zusammen
mit der Reproduktion einer Fotografie, die das Martyrdom of Saint Agnes zeigt, von
Sister Jeremy Quinn, CSA, St. Agnes Convent, 475 Gilett Street, Fond du Lac, Wis.
54935. (Brief vom 14. Mar.1996). Sisters of Charity, Mount St. Joseph, Ohio, brochu-
re: Immaculate Conception Chapel, Motherhouse, reprint 1994.

176) McPadden 1992, pp. 58, 66.

177) Die Nazarener (Frankfurt, 1977), p. 10. Die Ausstellung zu Ehren von Overbeck fand
1926 in Libeck als Teil der 700-Jahrfeier zur Reichsfreiheit statt. Vgl. dazu:
,Schwerpunkt-Sakralbau und Kirchenausstattung im Historismus. Dokumentati-
on-Aufarbeitung-Neubewertung”, in: das miinster, Zeitschrift fiir christliche Kunst
und Kunstwissenschaft (Regensburg: Schnell & Steiner) 65. Jg. (2012), H. 3, pp. 153—
240.

Ein weiterer Beweis der zunehmenden Wiederentdeckung und Wertschatzung na-
zarenischer, religioser Kunst ist die Restaurierung und Ausstellung einiger Schrau-
dolph Fresken im Kaisersaal des Speyerer Doms. Siehe Anm. 28.
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durch die Gruppe von Kiinstlern, die dort in situ arbeitete oder deren Werke
aus der Ferne importiert wurden. Der junge Assistent, Franz Duveneck, war
Amerikaner deutscher Herkunft, der Ornamentmaler Wenceslaus Thien
stammte aus Niedersachsen, die anderen kamen alle aus Bayern: die Bildhau-
er Georg Schneider und Johann Evangelist Riedmiller und die Maler Wilhelm
Lamprecht und Josef Lang. Josef Lang, dessen kiinstlerische Ausbildung der
Lamprechts dhnlich war, bleibt ein Ratsel. Er verschwand von der Bildflache.
Der Zyklus vom Leben des hl. Romuald in Grisaille und die grofse Wandmale-
rei in der Apsiskalotte sind eigentlich die einzigen bekannten Werke dieses
Kiinstlers.!”® Doch wahrend Langs Spur (Abbn 17, 18) sich verlor, sollte Lam-
precht einer der produktivsten und gesuchtesten Maler religioser Kunst in
den nord-ostlichen Regionen der Vereinigten Staaten werden. Er schuf Werke,
Bilder in O, sowie Wandmalereien fiir zahlreiche religiose Institutionen, oft in
Zusammenarbeit mit den Architekten Franz Georg Himpler (1833-1916) und
William Schickel (1850-1907).17° Handgeschriebene, getippte und verdffent-
lichte Berichte bezeugen seinen ausgezeichneten Ruf. Als 1899 Mater Sebasti-
an der Sisters of Charity in Mount Saint Joseph, Ohio, einen Maler fiir Wand-
malereien suchte, informierten sie die Sisters of Charity in Mount Saint Vin-
cent-on-the-Hudson ,,of Wilhelm Lamprecht’s great ability as an artist and of
the esteem in which he was held by connoisseurs of art in the East.” In der
1948 gedruckten Geschichte der Pfarrkirche von Saint Mary in Pittsburgh,
Pennsylvania, ist zu lesen von den grofsen Wandmalereien (die Unbefleckte
Empfangnis und die Himmelfahrt Mariens): ,(they) are the creations of the

178) Ohne naher auf die Frage des Einsatzes der Grisaillen im 19. Jahrhundert bei Kir-
chendekorationen einzugehen, kann Langs Zyklus vom Leben des hl. Romuald mit
weiteren Arbeiten von Kiinstlern, die in diesem Text genannt wurden, in Bezug ge-
bracht werden. Seine Grisaillen haben klare Umrifilinien und ausgepréagte Weisho-
hungen. Ein Vergleich von Langs Grisaillen mit denen von Heldt in der Kapelle des
Hotel Dieu zeigt, das Heldt linear arbeitete. Beide unterscheiden sich von Daniel
Miillers Camaieux in Le Gesu. Miiller setzte keine Weiflhohungen ein und seine
Wandmalereien wirken weicher, gleichen Steinreliefs. Aber es gibt vergleichbare
Grisaillen in der Kirche Mother of God in Covington, Kentucky. Auch wenn die
Kirche 1986 erhebliche Schdden durch ein Feuer erlitt und die Bilder nach Fotogra-
fien nachgemalt werden mufSten, ist klar zu erkennen, dass sie in einem mit Lang
vergleichbaren Stil gehalten sind. Da vermutet wird, sie seien von Thien gemalt, ist
anzunehmen, dass diese Art Grisaillen auch in der Altar Stock Building Company
der gleichen Stadt praktiziert wurde.

179) Roy A. Hampton, ,,German Gothic in the Midwest: The Parish Churches of Franz
Georg Himpler and Adolphus Druiding,” in U.S. Catholic Historian, Vol. 15, No. 1,
1997, pp. 51-61. The National Cyclopaedia of American Biography: being the History of
the United States (New York: James T. White, 1922), Vol. XVIII, p. 43 (Himpler). Hen-
ry F. Withey, A.ILA., and Elsie Rathburn Withey, Biographical Dictionary of American
Architects (Deceased) (Los Angeles: Hennessey & Ingalls, 1970) (Himpler and Schik-
kel). New York, N.Y., New York City Landmarks Commission, Contract Books of
William Schickel. Sehr vielen Dank an Gale Harris, die eine gute Anzahl von Ein-
tragen, in denen die Zusammenarbeit zwischen Schickel und Lamprecht dokumen-
tiert wird, transkribierte.
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great Master M. Lambrecht [sic], of New York, at the time one of the first ar-
tists in the country.” Die 1949 anldsslich des 100jahrigen Bestehens der Kathe-
drale in Chicago veroffentlichte Publikation erwédhnt , the famous mural artist,
William Lamprecht, who was hard to secure and harder to hold to completion
of his work.”18

Zu all den auslandischen Einflissen, die in der kleinen Gemeinde in
Québec zusammentrafen, kam ein wichtiger lokaler Beitrag von hoher Quali-
tat, die Arbeit der Ecole de Sculpture (Abb. 19) in Saint- Romuald d’Etchemin.
Dort wurden die Altare von Louis St-Hilaire (1834-1877) und Ferdinand Ville-
neuve nach den Pldnen von Schneider gebaut. Diese beiden, zusammen mit
anderen aus der Schule, einschliefSlich Lauréat Valliere, trugen Skulpturen,
Taufbecken, Pult und andere Teile der Kirchenausstattung bei. Das kronende
Element im wahrsten Sinne des Wortes, denn es befindet sich auf dem Schall-
deckel der Kanzel, ist der Engel des Jiingsten Gerichtes aus fritherer Zeit. Die-
se Skulptur aus dem letzten Drittel des 17. Jahrhunderts, scheint die alteste,
uiberlieferte freistehende Skulptur zu sein, die in Nouvelle-France geschaffen
wurde. 18!

Die Kunde der hervorragenden Innendekoration von Saint-Romuald ver-
breitete sich bald. Schon ein 1875 in Boston herausgegebener Reisefiihrer er-
klarte, dass ,, The Church of St. Romuald ,is the finest on the Lower St. Law-
rence,” and is celebrated for its paintings (executed in 1868-9 by Lamprech
[sic] of Munich).“18 Aber der Ruf der Kirche sollte nicht alleine der Arbeit
Lamprechts zugeschrieben werden. Der Innenraum von Saint-Romuald ist
eine einmalige Mischung nazarenischen Erbes mit einem ausgeprégt bayeri-
schen Einschlag und der lokalen Tradition von Architektur, sowie Skulptur
(Abb. 20) und anderen Arbeiten in Holz, wie sie die Ecole de Sculpture aus-
fiihrte. Die Dekoration ist Zeugnis fiir die gelungene Adaptierung eines frem-
den, kiinstlerischen Stils und einer noch unbekannten Technik auf lokalen
Vorgaben. Sie bezeugt den Kunstsinn und die Weitsichtigkeit des Curé Sax
und das hohe kiinstlerische Niveau der Kirchenausstattung zu dieser Zeit in
Québec. Sie bringt aber auch das Engagement, das Verstdndnis und die Liebe
der Gemeindemitglieder fiir ihre Kirche zum Ausdruck. Durch deren Bemii-
hungen wurde die Kirche 2004 unter Denkmalschutz gestellt, als ,, Monument
Historique” Klassifiziert. Heutzutage gibt es nur noch wenige Zeugen religi-
O0ser Wandmalereien dieses Stils in Nordamerika und die Kirche von Saint-Ro-

180) See note 34, pp. 1ff. History of St. Mary’s Parish N.S., Pittsburgh, Pennsylvania: the
100th Anniversary, December 8, 1948, compiled by Lambert Daller, O.S.B. (n.p.). 100
Years, the History of the Church of the Holy Name.

181) Gagné, pp. 34-43. René Villeneuve, Du Baroque au Néo-Classicisme: la Sculpture au
Québec, Ausst. Kat. (Ottawa: Musée des Beaux-Arts du Canada, 1997), pp. 88-90.

182) Moses Foster Sweetser, ed., The Maritime Provinces: A Handbook for Travellers... (Bo-
ston: J.R. Osgood, 1875), p. 282 (Saint Romuald). Mein Dank gilt Charles C. Hill,
Kurator an der National Gallery of Canada, Ottawa, der mir diese Information mit-
teilte.
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muald in Saint-Romuald d’Etchemin konnte, wenn einmal restauriert, ein si-
gnifikantes Beispiel fiir Québec, eigentlich fiir ganz Kanada, sein.
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Abbildungen:

1. Romualdzyklus im Hauptschiffgewdlbe: Otto III. iibertragt Romuald 998
die Abtwiirde von S. Apollinare in Ravenna.
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2. Christi Geburt an der 6stlichen Presbyteriumswand
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3. Auferstehung Christi an der westlichen Presbyteriumswand
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4. Romuald als Kirchenpatron im Paradies des Heiligenhimmels
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5. Portrait des Curé Pierre-Télésphore Sax
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7. HIl. Ambrosius von Mailand



Die Kirche Saint-Romuald zu Québec 583

8. HI. Kardinal Hieronymus

9. HI. Thomas von Aquin als Autor der Fronleichnamssequenz
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10. Heimsuchung Mariae aus dem Marienzyklus im Ostlichen Seitenschiff
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11. Flucht nach Agypten aus dem Josephszyklus im westlichen Seitenschiff
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12. Einsamer Christus am Kreuz als Hochaltarbild
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13. HI. Konig Edward vor Ornamentmalereien
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14. HI. Eusebius, Martyrer
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15. Dekorationsmalerei, Emblem der Trinitat mit Bundeslade
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16. Innenansicht von Saint Romuald zu Lévis, Québec

17. Hauptschiffgewolbe, Romuald bittet um Aufnahme in die Einsiedelei des
hl. Marinus
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18. Signatur von J. Lang im Gewdlbefresko des Romuald-Zyklus



592 Beate Stock

19. Hochaltar mit Bild des , Einsamen Christus am Kreuz” in der Apsis
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20. Annenseitenaltar im 0stlichen Seitenschiff



